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 الملخص
الحبُّ كُلّهُ "جمالية اللغة وأثرها في تشكيل المعنى، ديوان:  موضوع البحث:

اأُ   ."نموذج 
بحث إلى تتبع جماليات اللغة، وأثرها في تشكيل يهدف هذا ال أهداف البحث:

 المعنى الشعري عند شاعر من شعراء المملكة العربية السعودية.

اعتمد الباحث في بحثه على المنهج الوصفي التحليلي، والذي يهتم  منهج البحث:

 .ابوصف الظاهرة، ثم تحليلها أدبي  

ثْرت المعجم الية جديدة أ  غوية وجمظهرت عند الشاعر ابتكارات لُ  أهم النتائج:

الأمر الذي جعل الغنائية طاغية في  ،ة والسهولةسم شعره بالرق  الشعري، فات  

 شاعريته.

باب في يوصي الباحث بدراسة جمالية اللغة لدى الشعراء الش أهم التوصيات:

 لما فيها من تجارب شعرية جمالية. المملكة العربية السعودية؛

 .أثر اللغة على المعنى - جمالية اللغة - ر السعوديالشع الكلمات المفتاحية:
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 المقدمة 
الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على أشرف الأنبياء والمرسلين، سيدنا 

 ونبينا محمد عليه أفضل الصلاة وأتم التسليم، ثم أما بعد:
ولى على لغة الشعر العربي، لاسيما فقد أفاد أدباؤنا في العصر الحديث من الثورة الأ

 اموقف   وا، ووقفإبان العصر العثماني عن استيعاب ألفاظ الحضارة وابعد أن قصر
من أدوات الحضارة الحديثة، ومن المصطلحات الجديدة في العلوم المختلفة،  امتحفظ  

 ان  الشعرية عن استعمال أي لفظ جرى استعماله في الحياة العادية، ظ لغتهمفت فتعف  
 أن اللفظ يفقد جماله إذا تداولته الألسن، وخرج عن التقليد. ممنه

لذا، حاول البحث في هذه الدراسة أن يقف عند قضية جمالية ذات ارتباط وثيق 
بصلب شعرنا الحديث وأساسه المتين، ألا وهي اللغة، إذ انفتح هذا الشعر، في لغته 

بعضها قوبل  ،ظاهر كثيرة من حولهف معلى الحضارة والحياة اليومية، وأخذ يتلق  
ة اللغة جمالي  »بالتأييد وبعضها الآخر بالرفض، فوقع الاختيار على العنوان التالي: 

، فركّز الباحث حدود بحثه «اأنموذج   (الحبُّ كُلُّه)وأثرها في تشكيل المعنى: ديوان 
ع التشعب على ديوان واحد من شعراء عصره؛ لتعطي الدراسة قيمة في مجالها، ولتمن

 .مع دواوين أُخر
تيح له حدود ما أُ  في –لأن الباحث  ؛الأولى عن الديوان عدّ تُ  هذه الدراسة كما أن 

 .تخص الديوان أو بعضهسابقة لم يعثر على دراسات نقدية  – من اطلاع
في إبراز دور اللغة وجمالياتها، وما تكسبه من أثر عميق في  أهمية البحث وتتجلى

ند الشعراء، فكلما اهتم الشاعر بلغته الشعرية ظهر ذلك في عمق المعنى الشعري ع
 .معانيه
فهو المنهج الوصفي التحليلي، حيث  المنهج الذي اعتمد عليه الباحثأما 

 حاول الباحث جمع الشواهد الشعرية من الديوان المقرر دراسته، ثم تحليلها تحليلا  
 دثه من أثر في المعنى الشعري.ات اللغة الشعرية، وما تُح ، وإظهار جماليّ اأدبي  
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 في مقدمة ومدخل ومبحثين وخاتمة. البحث خطةت وقد جاء
أبرز آراء النقاد بعنوان: جمالية اللغة الشعرية، حيث عُرِض  فيه  المدخلكان 

إلى مبدعي  العرب والغربيين حول مفهوم اللغة وجمالياتها، وخصائصها، وصولا  
 الشعر.

ة في ديوان بـ المبحث الأولسِم  وقد وُ  حيث  ،(الحبُّ كُلّهُ ): جمالية الحقول اللغوي 
الثاني: استعمال الألفاظ والأول: استعمال الألفاظ الوجدانيّة، : تُتُبِّع  فيه محوران

 العامية. 
، (الحبُّ كُلّهُ )ة الأسلوب اللغوي في ديوان فحمل عنوان: جمالي   المبحث الثانيأما 

ة اللغة الثاني: جمالي  وة أسلوب التكرار اللغوي، ول: جمالي  الأ: وقد رُصِد  فيه محوران
 الدراميّة. 

ولا يعني الاقتصار على هذه الجوانب خلو الديوان من عناصر جمالية أخرى؛ إلا 
ة آثر الوقوف على أبرز تلك الحقول والظواهر الجمالي   -من وجهة نظره  –أن الباحث 

في تشكيل المعنى الشعري بشكل  –أو بآخربشكل  -في لغة الديوان، والتي أسهمت 
 ت. لاف
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 دخلم
 مفهوم جمالية اللغة الشعرية 

ض عنه تلك الدوافع لتجربته الشعرية يتمخ   هيكلا   ل لغة الشعر عند أي مبدع  ثِّ تمُ 

التي تساعد في بناء مكونات تلك التجربة من ألفاظ، وصور، وخيال، وعاطفة، 

ا، فينتج عن كل ما بشري   اا يتبع ذلك من مواقف بشرية تشكل مضمون  وموسيقى، وم

 سبق ما يسمى بالقصيدة الشعرية التي نسجتها اللغة.

الحديث أن جمالية الإبداع لا ترتبط بالمعنى الشعري وحده أو صياغة  النقدويرى 

، وما الكلمات وسبك التراكيب، بل ترتبط بالدرجة الأولى باللغة بما فيها من ألفاظ

 .(1)لة، وارتباط ذلك بالحروف والعلاماتصاغ منها من صور وأخيِ ب ويُ يترك  

فجمالية اللغة الشعرية في مفهوم النقد الحديث غاية في ذاتها وليست وسيلة 

ما  بنى وفقفحسب؛ لأن اللغة بناء هندسي للنص له قوانينه الخاصة التي يجب أن تُ 

كما يقول رومان ياكبسون - الشعر. فنحن فييتطلبه النص من تقنيات لغوية

(Jakobson Roman)-: « لا نصل إلى الحقيقة من خلال اللغة، بل إن اللغة

، ولذلك فإن الشاعر الحديث يسعى (2)«اتتصبح مادة بناء، كالرخام بالنسبة للنح  

اللغة خصبة متكاثرة، لرموز  اباستمرار لأن يبتكر ويكتشف دلالات جديدة، وأبعاد  

من  لم تكن معهودة   جديدة   لغوية   ، فيستحدث بذلك علاقات  اتهاا وجماليّ وعناصره

ة، لذلك يرى محمد غنيمي هلال أن الشاعر بهذه الطريقة يجعل ل  يِ ع في الأخْ وِّ ن  قبل، ويُ 

ة اللغة بوصفها مادة بنائية، والتي تعتبر ر في عملية استثمار جماليّ عملية الإبداع تتمحو  

موقف »ه إلى التدبر في: نبِّ . أما عز الدين إسماعيل فيُ (3)الحديث من أولى مميزات الشعر
                                       

 (.194ينظر: اللغة العليا، للمعتوق )ص: (1)
 (.58النظرية الألسنية عند رومان ياكبسون: دراسة ونصوص، للطبال )ص: )2(
 (.365ينظر: النقد الأدبي الحديث، لهلال )ص: )3(
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التجربة الشعرية الجديدة؛ فقد صار من الواضح أن شعر هذه التجربة يتعامل مع 

، وهو بذلك (1)«، كما يتعامل مع ظواهر الحياة نفسهااوجديد   اخاص   اللغة تعاملا  

 .(2)العمل الأدبي س النقد في تفسيرسُ ا من أُ يجعل من اللغة أساس  

ويؤكد علي عشري زايد على أن اللغة هي الأداة الأساسية للشاعر، حيث تشكل 

المادة الأولى لبنائه الشعري بكل وسائل التشكيل الشعري المعروفة، وفي هذا الإطار 

والفارق الأساسي بين الاستخدامين أنه في »ق بين لغة الشعر ولغة النثر بقوله: فرِّ يُ 

فْن ى في البناء اللُّ لغة الشعر يُ  ه، بحيث نُ غوي الذي يتضم  سْت هْل كُ المضمونُ الشعريُّ وي 

يستحيل الفصل بينهما، فالشاعر، والأحاسيس، والأفكار، وكل العناصر الشعورية 

والذهنية، تتحول في الشعر إلى عناصر لغوية... بخلاف النثر الذي يظل فيه 

 .(3)«كل اللغوي الذي يحملهما عن الش إلى حد   از  المضمون متميِّ 

ى بتجربة اللغة، سم  د جمالية التجربة الشعرية عند سعيد الورقي فيما يُ وتتجس  

ه المفسّ اللغوي حسب المعجم فيقول: ونحن لا نقصد بلغة الشعر ما يمكن أن يفسِّّ 

؛ إنما اوتركيب   االلغوي، أو ما يمكن أن يفهمه النحوي من حيث علاقة اللغة اشتقاق  

 .   (4)ني بلغة الشعر طاقة القصيدة الشعرية وإمكانياتهانع

إنما هي كنز الشاعر وأما نازك الملائكة فترفض الفكرة القائلة إن اللغة أداة، 

وحي، إذ فيها مصدر شاعريته، كما تؤكد أن اللغة في لهم ويُ وثروته، وهي بمنزلة من يُ 

يان، لذلك فإن عملية الإنقاذ تطورها يدركها الغبار، ويتراكم عليها الإهمال والنس

، وبرأي الباحث فإن الكلمات كائنات تحيا وتموت في إطار (5)تعتمد على الشاعر نفسه
                                       

 (.150الشعر العربي المعاصر: قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، لإسماعيل )ص: )1(
 (.288 -276)ص:  ، لإسماعيلمالية في النقد العربي: عرض وتفسير ومقارنةينظر: الأسس الج )2(
 (.41عن بناء القصيدة العربية الحديثة، لزايد )ص: )3(
 (.64-63ينظر: لغة الشعر العربي الحديث مقوماتها الفنية وطاقاتها الإبداعية، للورقي )ص: )4(
 (.10-9)ص:ينظر: سيكولوجية الشعر ومقالات أخرى، للملائكة  )5(
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ولولا عملية التجديد المستمر عند كل شاعر لأصبحت اللغة عاجزة  ،لغة الشعر

 ( عن تلبية هموم الإنسان والتعبير عن قضاياه، لذلك فإنني أميل إلىاشعري  / اجمالي  )

اتها، وذلك بما يستخدمه غة الشعر وجماليّ لُ كلام نازك بأن الشاعر هو المجدد الأول لِ 

 .ثري بحر اللغة الساكنمن أدوات مجازية وتعبيرية وأسلوبية تُ 
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 (الحبُّ كُلّه)غوية في ديوان ة الحقول اللُّالمبحث الأول: جماليَّ

من أولويات العمل الإبداعي، فالشاعر يمتح  دّ ع  فني يُ  ق  س  إن وضع الألفاظ في ن  
ل عبر مجموعة من المفردات المختزنة داخل ذاكرته، كلماته من معجم شعري؛ يتشك  

دة منها ما هو ثقافي، ومنها ما هو ديني، ومنها ما هو ى على مرجعيات متعدِّ التي تتغذ  
د رِ ة / الكلمة من السياق الذي ت   قيمة المفرداجتماعي، ومنها ما هو سياسي. وتتجلّى 
ن في تناسق إلى أن نظم الكلام يكمُ  (هـ471)ت: فيه، وقد أشار عبد القاهر الجرجاني 

، فالمعجم الشعري هو مجموعة من الكلمات التي ترتبط (1)الألفاظ وائتلاف معانيها
دلالاتها تحت عنوان عام يجمعها، ولذلك فإن فهم معنى الكلمة يقتضي مجموعة 

 .(2)الكلمات المتصلة بها دلالي  ا
أحد غايات هذه الدراسة، فإن هذا المعجم  (3)ولما كان معجم الشاعر محمد المنعي

يغدق بقائمة من المفردات اللغوية التي نُقلت من دلالاتها اللغوية إلى دلالات جديدة 
عليه يمكن أن  عن رؤاه وأفكاره. وعبرِّ يُ  نفس   نها بطابع  ها بشعوره الخاص، وشح  ج  مز  

نتج عنه  الغوي   تقف الدراسة عند أبرز الحقول اللغوية في شعره، والتي شكلت معجما  
عالم الشاعر الخاص، وربما تجاوزه إلى عوالم الآخرين، وليس الهدف إحصاء كلمات 
الديوان، وفي أي حقل لغوي يمكن أن تدرج، إنما الهدف هو ضرب مجموعة من 

 ين جمالية الحقول اللغوية وأثرها في تشكيل المعنى. النماذج الشعرية التي تب
 وقد كانت في محورين، هما: 

 المحور الأول: استعمال الألفاظ الوجدانية. 
 المحور الثاني: استعمال الألفاظ العامية. 

                                       
 (.50 -49)ص:  ، للجرجانيينظر: دلائل الإعجاز )1(
 (.80 -79ينظر: علم الدلالة، لعمر )ص:  )2(
، حصل على البكالوريوس من جامعة الملـك (ـه1402نعي، شاعر سعودي، ولد عام )هو: أحمد بن علي الم )3(

 م(.2005فهد للبترول والمعادن في تخصص الهندسة الكهربائية عام )
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 الأول: استعمال الألفاظ الوجدانية: رالمحو 

الألفاظ الشعرية المحملة  عرف بها ميله إلىيُ  ية  فنِّ  سم الشعر الوجداني بسمات  يت  
معاني نفسية  - اأيض   –ن ، ويتضم  محدودة   ة  بمعان  ماديّ  دة  غير مقي   ة  شعوريّ  بدلالات  

بة، وقد تكون يسيرة سهلة، دة مرك  وأخلاقية حضارية، تكون فيها ألفاظ الشاعر معق  
 «فافيةالش»فنجد الشاعر يعتمد في معجمه الشعري على التجديد، فتظهر في ألفاظه 

فيطغى طابع التجديد والابتكار على معجم  ،ة  ووجداني   ة  التي ترتبط بإيحاءات نفسي  
 .(1)الشاعر الوجداني

وعند العودة إلى ديوان أحمد المنعي، وتأمل استعماله للألفاظ الوجدانية، نجد أن 
بة لغته الوجدانية تكاد تطغى على الديوان بشكل صارخ؛ لأن تجربته الشعرية هي تجر

مر  بها أغلب الشعراء ولا سيما في  (مرحلة)في عمر الزهور، وهي تجربة  شاب  
بداياتهم الشعرية، فلا يلزم القارئ الجهد المضني في البحث عن تلك الألفاظ 

حُ بذلك:  ِّ  .(الحبُّ كُلّهُ )الوجدانية فعنوان الديوان يُصر 
المنعي في تكوين معجمه،  بالشواهد الوجدانية التي يستعملها جُّ إن الديوان يعُ 

 ومن الأمثلة على ذلك قوله:
 مَسَاؤكِ سُندُسٌ.. ومَسَايَ أنَّة  

َ الأراَئِكِ والأسِنَّة    كَمَا بَيْ 
 هَبَطتُ اليَومَ.. مِن  فِردَوسِ رُوحِي..

َ هِدايتي وَخُطاَيَ جُنَّة    وبَيْ 
يَ تِني  .. ما عَادَ مِنيِِ ..لَقد أنْ 

 .(2) لح نَهسوى نََيٍ يُ رَتِِلُ فَِّ 
                                       

 (.16 -14للقط )ص:  ،ينظر: الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر (1)

 (.81)ص:، للمنعي الحبُّ كُلّهديوان: ( 2)
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ي في ألفاظ القصيدة، فالمساء هو سِّ ت   إن براعة الاستهلال بالمساء تبعث عذوبة  

بين مساء المحبوبة ومسائه  جميلة   ق مفارقة  ل  زمن اللقاء بين العاشقين، لكن الشاعر خ  

الألفاظ الوجدانية في المستهل  هو، فالمحبوبة تنعم بالمساء وهو يشقى به، ولعل  

ما بين  اا خفي  موسيقي   افي إيقاعها؛ فحرفا السين والنون أضافا جرس   وبة  أحدثت عذ

اشة، كما أن الكلمات بدت منتقاة من حقل وجداني ق بعاطفة جي  الألفاظ التي تتدف  

أسهم في إبراز المعنى الذي يرومه الشاعر، فنجد: السندس، والأنين، والفردوس، 

رقة والصبابة. ولو وعة والفُ تخدم غرض الل  والروح، والناي، واللحن، وهي كلمات 

 تابعنا النص لوجدنا مثل ذينك الألفاظ، يقول:

ءٍ.. تَج دي الصَّبَاحَ.. فُ تَاتَ ضَو   ويَس 
رمُِهُ.. ولو أع طاَهُ منَّه    فَ يَح 

 –" تهوى؟" قِي لَ  إِن   –لهُ تَ ن هِيدَةٌ 
 .(1)سَرَت  فِ  عَالََِ العُشَّاقِ سُنَّة

في مجازية الألفاظ المركبة في قالب  غزلي يحكي ما  -هنا-ة اللغة د جماليتتجس  

، وما يلاقيه من لوعة هالقداسة في ت الحب، حتى بلغ حد  يلاقيه الشاعر من عن  

ها ة أمد الدهر، فالكلمات التي بث  نّ وآهات لو نطق بها لأصبحت في شرع العشاق سُ 

ل فرت مع بعضها البعض لتشكِّ الشاعر في النص تنبع من قريحة وجدانية صرفة تضا

 المعنى سواء على مستوى الأسماء أم الأفعال أم الأصوات.

قد منحت معجم المنعي قيمة  - الأنثىمتمثلة في حضور  -يبدو أن تجربة الحب 

ه ليمدّ ل على هذا الحضور في أكثر من موضع؛ عوِّ جمالية تعبيرية في شعره، وهو يُ 

 ضع، قوله:بالطاقة الشعرية، ومن تلك الموا
                                       

 (.82)ص:  ، للمنعيالحبُّ كُلّهديوان:  (1)
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 اقولي لهُ كلِمَةً.. يبني بها وطنً 
تضِرا!!  فإنَّ شعريَ ف المنَفى.. قد اح 

 ذابَ فوقَ فَمٍ  اقالت " أُحِبُّكَ " حرفً 
لٍ يقرأُ السُّوَرا !!  .(1)كأنَّهُ فَمُ طِف 

 (كلمة)ل في ، وهذا القول يتمث  (قولي)يعمد المنعي لاستنطاق المرأة بفعل الأمر 
ا؟ وقد جاءت هذه ؟ وأي كلمة ستبني للشاعر وطن تلك الكلمةواحدة، فما هي 

له( يعود للغائب/ المجهول، ثم إن الكلمة جاءت )الكلمة نكرة، وأن الضمير في 
، إذ إن حضور المرأة (شعري)في  ا، وجاء الضمير معلوم  (أحبك)بعد ذلك معرفة 

إن كان حضور المرأة للشاعر، و وجفاء   ايشكل حالة حضور وبقاء، وغيابها يعني غياب  
أرحب في البقاء والاستمرارية في الحياة. وهذا الحال يتردد صداه في بعض  اأخذ مكان  

 ابعيد   –قصائد المنعي، ولذلك فإن الحوار النفس الذي أجراه الشاعر بينه وبين محبوبته 
قد انطوى تحت حاجته العاطفية؛ ليعبر عن حالة نفسية تنبني على  –عن الحقيقة 

 موضع آخر: في قص. إذ يقولالن
 وَغرِِدِي لي.. فإنِي.. مُنذُ أزمِنَةٍ 

شَةَ الطَّلَلِ  رِي.. يُ عَاني وَح   .(2)وغُص نُ عُم 
 :اويقول في موضع آخر أيض  

رٌ ألوذُ بِهِ   باقٍ مَعَ اللَّيلِ لا نُ و 
 ودُو نَ نََ مِكِ لا مع نََ لأفلاكي

كُبُنِي  تُ بُني.. والدَّم عُ يَس  ع رُ يَك   ..الشِِ
 .(3)وبيَْ شِع رِي ودَم عِي.. عِط رُكِ الزَّاكي

                                       
 (.73 -72)ص: ديوان: الحبُّ كُلّهُ، للمنعي  (1)
 (.91)ص: المرجع السابق  )2(
 (.41المرجع السابق )ص:  )3(
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ل معاني كلماته في تبدو ثنائية الحضور والغياب جليّة في معجم المنعي، حيث تتشك  
 ل عليه لتبيان حالته الشعورية.عوّ حالة حزن وشقاء مع الشعر الذي يُ 

الشعراء في ى بها ولا نعدم حضور ألفاظ الطبيعة في ديوان المنعي، فطالما تغن  

 ، يقول:(1)أشعارهم ولاذوا بها

 وشذَاي.. ماذا فِتنةُ الأوركيدِ؟!
؟!  ماذا الأقحوان 

 خُلِقَ الجمََالُ لها ومنها..
! .. فكان   .(2)إنِْا كانَت 

في حقل الطبيعة التي  نلاحظ أن مفردات: الشذا، والأوركيد، والأقحوان تصبُّ 

رت تن الجمال، فألفاظ الطبيعة صو  يصف بها الشاعر محبوبته وهي صفات تبرز مفا

حالة البهجة والسّور لدى مبدعها. كما أن هذه الألفاظ عكست حالة البناء لهذا 
ثري تجربته ، فتُ اخاص   االجمال، خاصة إذا أسندت إلى المرأة التي تمنح المنعي شعور  

يزت طاقاتها الفنية من معجم الحب الخالص الذي تم الشعرية بألفاظ وجدانية تستمدّ 

 به التجربة على المستوى النفس والإبداعي على حد سواء.
 المحور الثاني: استعمال الألفاظ العامية:

ين حول قضية استخدام الألفاظ ارين متباين  اد بين تي  يتراوح موقف الشعراء والنق  

العاميّة الدارجة على ألسنة العامة من الناس، فالتيار الأول يرفضها، ويرى أن تكون 
. والتيار الثاني يقبلها؛ لأنه انبعث من الواقعية الجديدة، (3)لألفاظ مرتبطة بالتراثا

ئاته، ويمثل هذا التيار صلاح ة أهم روافده وبية الاشتراكيّ لت الواقعيّ فقد شك  

ى هذا التيار اتجاه البساطة في لغته ويتبنّ  غيرهم،الصبور والبياتي ونزار قباني وعبد
                                       

 ( وما بعدها.122، للناعوري )ص:أدباء المهجرر على سبيل المثال لا الحصر: ينظ )1(
 (.18ديوان: الحبُّ كُلّهُ، للمنعي )ص:  )2(
 (.239ينظر: لغة الشعر بين جيلين، للسامرائي )ص: )3(
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الشعر »ك في تمردهم على فكرة قاموس الشعر حينما أدركوا أن ل ذلث  الشعرية، وتم  
، (1)«الحديث، في العالم كله، تجاوز منطقة القاموس الشعري منذ أمد ليس بقريب

ونحن على حق حين نلتقط الكلمة من أفواه السابلة، ما »حتى إن عبد الصبور يقول: 

بجسارة إليوت  ، ثم نراه يشيد(2)«دمنا نستطيع أن ندخلها في سياق شعري
(Thomas Stearns Eliot)  اللغوية خاصة إذا ما تذكرنا أن إليوت يعزو

تفاوت حاد بين لغة الشعر، ولغة الحياة اليومية، »ضرورة الثورة الشعرية إلى وجود 

 .(3)«لذا برزت ضرورة لتحقيق ثورة في لغة الشعر؛ لملاحقة تطور الحياة اليومية

ة رشيقة تحاكي روح العصر الذي يعيش فيه، وتنسجم أما المنعي فكانت ألفاظه سهل

وأفكاره ورؤاه، فحضرت المفردة المستعملة في الحياة اليومية، لكنه نأى بها عن الابتذال، 

ه الأذن، وإنما صاغها في قالب شعري جمالي تمجُّ  الذي سّف في استخدامها إلى الحدِّ ولم يُ 

 ة عند المنعي، قوله:فردة العاميّ اقتضاه الموقف، ومن الأمثلة على استعمال الم

 وفِ  الشَّارعِ النَّائِمِ المستفيق  
فِل تِهِ..  أُحِسُّ بِرُوحِي كإس 

 نَدَاها تَسرَّبَ بَيَْ الشُّقوق..
 ولَ  يَكُ هذا الطَريِقُ كهذا..

 اوَرُو حً  الَقَد كَانَ يخفِقُ قلبً 
 نُُِسُّ بِهِ ويُُِسُّ بنَِا..

 عَلَي ه   نًَ فنَمشِي  الهوُينَا حَنَا
 .(4)..وَيَُ مِلُ خُط وَاتنَِا بيَدَي ه

                                       
 (.168حياتي في الشعر، لعبد الصبور )ص: (1)
 (.177المرجع السابق )ص:  )2(
 (.58: إشكالية المصالحة بين الثنائيات المتضادة، لثامر )ص:صلاح عبد الصبور ناقدا   )3(
 (.7، للمنعي )ص:الحبُّ كُلّهديوان:  (4)
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في سياق الذاكرة التي تقارن بين  «الإسفلت»، و «الشارع»يستعمل المنعي لفظتي 

من المدينة التي تتمثل  اسلبي   احياة الريف، وحياة المدينة، ويبدو أن الشاعر يقف موقف  

ل بروح الألفة والمحبة، فالشاعر ث  فة، على عكس الريف الذي يتمبروح الماديات المزي  

ت، وشارع القرية الترابي، وهنا تكمن ين، شارع المدينة المسفل  يصف حاله بين شارع  

الوقفة والمفارقة الجمالية الشعرية في الوقت نفسه، حيث إن روح الشاعر في شارع 

اضة المدينة تكون جامدة قاسية كالإسفلت، وفي شارع الريف/ القرية تكون فيّ 

 (بالأحاسيس والمشاعر. وقد وصل الشاعر إلى حد شعوره بأن شارع القرية )الترابي

، (عليه، ويحمل خطواتنا بيديه افنمشي الهوينا حنان  )ويشعر بمن يسير عليه  يحسّ 

أحس )عكس شارع المدينة الإسفلتي الجامد القاسي الذي لا يشعر بمن يسير عليه 

قوق(. لقد كان استعمال المنعي لهاتين ب بين الشبروحي كإسفلته.. نداها تسّّ 

ين في سياق شعري جمالي، خلق منهما ت  ي  ين عامّ ؛ لإشراكه كلمت  اوموفق   االمفردتين ناجح  

 تا موقفه اتجاه المدينة والقرية. ـنـ ومفارقة بي اوصف  

د على ألسنة ة ترِ تظهر الطرافة في شعر المنعي، وذلك باستخدامه كلمات شعبي  و

 ، من ذلك قوله:بعض الناس

.. تَاقُ لَك   أيُّوه.. كَم  أش 
 يََ مَن  مُتَ يَّمُهُ هَلَك  

 يَ عَاطِرَ الأن  فَاسِ..
ألَك    هل  لمعَُذَّبٍ.. أن  يَس 
 أتَ رَى مُُبِِيكَ السُّكَارَى؟

غَلَك    .(1)أم  جََاَلُكَ أش 
لنص دها العامّة في هذا اردِّ لا يتعفف المنعي من استعمال بعض الكلمات التي تُ 

                                       
 (.99، للمنعي )ص:الحبُّ كُلّهديوان:  (1)



٢م
٠١

٩  
اير

فبر
ق 

واف
لم

هـ ا
 ١٤

٤٠
رة 

لآخ
ى ال

ماد
ج

٧
العدد السابع د. فهد بن مرسي البقمي جمالية اللغة وأثرها في تشكيل المعنى ديوان:" الحب� كُلّهُ" أنموذجًا

519

 

14 

 

في أسفل الصفحة  ا نشوة الحب المفرط، وقد وضع الشاعر هامش  بلهجة شعبية تبينِّ 
 .(1)«د والشوقكلمة عامية إسكندرانية مصرية للتوجّ »ليبين معنى الكلمة فذكر أنها: 

إن جمالية اللغة التي يستخدمها المنعي تبدو سهلة وبسيطة ومنكشفة في أغلب 

، والحقيقة أن هذه الصفات لم (2)غموض والتعقيدمعاني قصائده، فابتعد بها عن ال

ت بها قصائده على نحو ما تبقى ل من القيمة الفنية، أو اللمسة الجمالية التي تحل  قلِّ تُ 

 من القصيدة السابقة، يقول:

نِ..  ورَفَض تُ كُلَّ حَقِيقَةٍ للحُس 
 كي أتََيَ َّلَك  

 قلبي اصطفاكَ على البرايَ..
 واصطفاكَ.. وفَضَّلَك  

... 
 سََاَوِيَّ اللحونِ.. اوتَلَاكَ ترنيِمً 

 وَرتَ َّلَك  
 يَ آخرَ الُحبِِ الجمَيلِ..

 ولَس تُ أُد رِكُ أوَّلَك  
 كُلُّ الحكَايةَِ أنَّنِي.. أيووووه ..

 .(3)كَم  أشتَاقُ لَك  
تطغى الدفقة الشعورية على المقطع السابق عبر أسلوب الإضافة والوصف 

شعورية التي يحس بها الشاعر، وإن كانت ألفاظها بسيطة والترادف لتجسد الحالة ال

                                       
 (.99)ص:، للمنعي الحبُّ كُلّهديوان:  (1)
، ينظـر عـلى سـبيل سـم بطـابع الغمـوض والتعقيـدعلى بعض نماذج الشعر العربي الحديث الـذي يت   للاطلاع )2(

 ( وما بعدها.87المثال لا الحصر: الإبهام في شعر الحداثة: العوامل وآليات التأويل، للقعود )ص:
 (.105 -104، للمنعي )ص:الحبُّ كُلّهديوان:  (3)
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ت الطابع الحس لحقيقة المشاعر الجي اشة، ولا الصور والتراكيب والمعاني، إلا أنها أد  
عبر  ه  ل  وو    عما يختلج بوجدان الشاعر من شوق  ما قفل القصيدة بصوت ممتد يعبرِّ سيّ 

 ة طريفة هي: أيووووه.كلمة شعبيّ 

طفولته  ار نجد أن المنعي يستعمل بعض مقتنيات العصر متذكر  وفي موضع آخ

 التي يحنُّ إليها، يقول:

غَلَه .. ن  يَا.. فمَا أش   أَمِنَ الدُّ
 .(1)شَاغِلٌ غير الدُّمَى.. واللعبِ 

بذاكرته  ا، وهي من تقنيات هذا العصر عائد  (ميةالدُّ )نجد أن الشاعر استعمل 

مثل هذا  اها، والحقيقة أن القارئ للديوان يجد أيض  إلي نّ التي تتوق إلى الطفولة وتحِ 

، حيث (4)، والمكالمة(3)، والشبابيك(2)التوظيف في شعر المنعي، مثل: رنين الهواتف

عمد الشاعر إلى استخدام بعض الألفاظ الدارجة بين الناس لتصف بعض الحقائق 

وقائع التي يعيشها الإنسان وأنه شاهد على عصره بكل ما فيه من أحداث و

 ومتغيرات.

، (7)ةتي، ونبا(6)، وزمانية(5)من ألفاظ مكانية لُ كما أن معجم المنعي الشعري لم يخْ 

أخرى غير ما ذكرنا، إلا أننا آثرنا الوقوف على أبرزها وهي: الألفاظ الوجدانية، 

أسهم في تشكيل معناه  اوالألفاظ العامية التي أكسبت معجمه الشعري طابعا جمالي  

 كما وضحنا.
                                       

 (.86، للمنعي )ص: الحبُّ كُلّهديوان:  )1(
 (.16المرجع السابق، ينظر )ص:  )2(
 (.13 -12المرجع السابق، ينظر )ص:  )3(
 (.91، ينظر)ص:المرجع السابق (4)
 (.51 -31 -30 -29 -28 -27)الصفحات:  – مثلا   –ينظر  ،المرجع السابق )5(
 (.23 -22 -21 -20 -15)الصفحات:  -مثلا   –المرجع السابق، ينظر  )6(
 (.32 -26 -24 -18)الصفحات:  -مثلا   –المرجع السابق، ينظر  (7)
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 (الحبُّ كُلّه)المبحث الثاني: جمالية الأسلوب اللغوي في ديوان 
ي ظِ ، وقد ح  اوحديث   مات اللغة الشعرية قديما  قوِّ من مُ  اأساس   ام  قوّ الأسلوب مُ  عدّ يُ 

اد، فهذا أرسطو يرى أن البناء الأسلوبي في اللغة الشعرية باهتمام الفلاسفة والنقّ 

التي نادى بها سقراط وأفلاطون، وأن المحاكاة الأسلوب ينبثق من نظرية المحاكاة 

أعظم من الحقيقة والواقع، فالفنون عنده تحاكي الطبيعة؛ فتساعد على فهمها، 

. ويكمن جمال الأسلوب اللغوي بطرق متعددة في (1)وتكمل ما لم تكمله الطبيعة

على  ، إذ يلجأ الشاعر إلى البحث(2)التعبير تربطها علاقات لغوية ومعجمية منتظمة

 ق له الجمال الذي يثير الإعجاب، ثم إن اختياره للأسلوب إما أن يتم  نحو يحقِّ 

من توافر  ين، لا بدّ عن بداهة وطبع، وفي كلتا الحالت   بالتحقيق والتدقيق، وإما أن يتم  

عت الأساليب وقد تنو  . (3)فالموهبة والخبرة، وإلا كان في الاختيار تصنعّ وتكلّ 

ت بمعانيه، أ إليها المنعي في لغته الشعرية، وبدت على نحو جمالي تجلّ الجمالية التي لج

الاستفهام، والنداء، وغيرها وومن تلك الأساليب: التكرار، والدراما، والحذف، 

أنه يمكن من الأساليب التي نسجها الشاعر بلغته، فكانت كلوحة رسام ماهر. بيد 

 أبرز تلك الظواهر في محورين، هما:  تحديد
 .ور الأول: جمالية أسلوب التكرارحالم
 والمحور الثاني: جمالية اللغة الدرامية. 

 المحور الأول: جَالية أسلوب التكرار:
من الظواهر التي رافقت الشعر العربي منذ عصوره المبكرة بيد  االتكرار واحد   عدّ يُ 

وان التجديد من أل الون   عدّ ، إذ صار يُ اومضمون   ل في لغة الشعر الحديث شكلا  أنه تحوّ 
                                       

 (.122 -116لحديث، لهلال )ص: ينظر: النقد الأدبي ا( 1)
 (.20ينظر: بناء الأسلوب في شعر الحداثة: التكوين البديعي، لعبد المطلب )ص: )2(
 (.175 -174ينظر: الأدب الإسلامي وإنسانيته وعالميته، للنحوي )ص:  )3(
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، فالتكرار هو تكرار: حرف، أو كلمة، أو عبارة، أو سطر (1)البارزة في الشعر الحديث
 . (2)شعري كامل، أو مقطع شعري مكون من أكثر من سطر شعري

ح وْ الب   تكرار درامي ونفس يستهدف أصلا  »والتكرار في لغة الشعر الحديث 
. ولعل في «(3)مختلفة الإيحاء بمعان  بأحاسيس الشاعر الباطنة، أو حالته الذهنية، و

هذا القول ما يؤكد على وظيفة التكرار وأهميته في النص، إذ إن الشاعر يعمد إلى 
جعلته يعمد إلى التأكيد عليها، والتركيز على  بهتكرار يدل على حالة شعورية ملتصقة 

وجدت في ر، ولا شك أن هذه الظاهرة لم تقف عند الشعر الحديث، بل العنصر المكر  
مسيرة الشعر العربي كافة إلا أنها تباينت في مدى تأثيرها في نفس المتلقي؛ نتيجة 

 ارتباطها بحالة الشاعر والموقف الذي قيلت فيه.
لفت بأنماط وأشكال مختلفة، بيد أن ما يُ  (الحبُّ كُلّه)حضر التكرار في ديوان وقد 

في لغته الشعرية،  ومملا   ارتيب   ه يجعلالانتباه أن المنعي لم يُسّْف في استخدامه، بحيث لم
فلم يصل بتكراره إلى الحد  ،كما أن الإيقاع حافظ على موسيقى الكلمات الداخلية

ه الأذن لركاكة موسيقاه، بل جاء التكرار على شكل أنغام جمالية تظهر الذي تمجّ 
 القصيدة، ومن الأمثلة على ذلك، قوله: في أثناءوتختفي 

تِيَ  ..هَوَى.. واش  .. وَرُوحٌ ترُاق   اق 
 .(4)وقَ ل بٌ تََزََّقَ بَ ع دَ الفِراق  

القاف في المقطع السابق، وقد يقول قائل بأن والألف  نلاحظ أن المنعي كرر حرفي
د  الشاعر  م  شعرية، وهذا صحيح، والصحيح  قدرته البينِّ يإلى هذا الأسلوب؛ ل ع 

وف، إن المعنى يصف حالة يجب أن ينظر إلى السياق الذي وردت فيه الحر ا،أيض  

                                       
 (.263ينظر: قضايا الشعر المعاصر، للملائكة )ص: )1(
 (.276-275ينظر: المرجع السابق )ص: )2(
م( تطور أشـكاله وموضـوعاته بتـأثير الأدب الغـربي، لــس. موريـه 1970-1800الشعر العربي الحديث ) )3(

 (. 342)ص:
 (.55، للمنعي )ص:الحبُّ كُلّهديوان:  (4)
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بعث نغمة موسيقية بين الكلمات  -هنا-الشاعر من لوعة الحب والفراق، فالتكرار 
وحالة الشاعر، ولو لاحظنا أن حرف الألف يمثل حالة مد،  وبدا إيقاعها منسجما  

وقد أسهم في استمرار مد الصوت، وكأنه يساعد الشاعر ليخرج ما يلاقيه من صبابة 
ل حالة انقطاع للصوت لى النقيض من حرف القاف الذي يمثِّ عبر الصوت، ع

في المقطع  اساكن   -في ثلاثة مواضع –أن حرف القاف جاء  اوتوقفه، ولو لاحظنا أيض  
 ف وسكون.السابق؛ ليمثل حالة توقُّ 

في الإيقاع الداخلي للكلمات  اعلى تكرار الحرف الذي أدى دور   اومن الأمثلة أيض  
 عند المنعي، قوله:

.. وَطَنِي.. .. جَنَاني.. جِنَاني .. عَالَمِي   رُوحِي 
تَهى حَزَني   .(1)يَ مُبتَدَا جَذَلي.. يَ مُن  

من نغمة التكرار على مستوى  امتدفق   إن المتأمل في المقطع السابق يجد سيلا  
، ويا النداء (سبع مرات)، وحرف النون (سبع مرات)الحروف، فنجد حرف الياء 

، وحرف (أربع مرات)جاءت )سبع مرات(، وحرف الألف  –نداء بال اتقدير   –
(، ولا أظن الشاعر قد تعمد ثلاث مراتوحرف الميم ) ثلاث مرات(،)الجيم 

التكرار عند كتابة هذا النص، وإنما كان بداخله صوت يبحث عن صداه في أوصاف 
مر الذي تُرضي محبوبته، فتولد هذا الإيقاع بين حروف الكلمات دون أن يشعر، الأ

يجتاح أذن المتلقي أو السامع؛ لأن التكرار في  اجارف   اموسيقي   أضفى على النص نغما  
 د على الأذن. أبسط وظيفة له هو الصوت الذي يردِّ 

وبالانتقال إلى نوع آخر من التكرار في شعر المنعي، نقف عند تكرار الكلمة، ومن 
 أمثلته:

 كَّرَهُ يََ مَن  سَلَب تِ مِنَ الت ُّفَاحِ.. سُ 
رً  بَ يُ ث مِلُنِي اسُك   .. لأنَّ هَوَاكِ العَذ 

                                       
 (.25، للمنعي )ص:الحبُّ كُلّهديوان:  )1(
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رً   !؟ معاذَ اِلله.. زَلَّ فَمِياأقلتُ سُك 
رً  تُ شُك  بُ يُ ث مِلُنِي اقصَد   .(1).. هَوَاكِ العَذ 

، وتتجلى جمالية التكرار في مراوغة (يثملني – اسُكر  )يظهر التكرار في كلمتين 

، حيث إن الشاعر جعل كلمة (سكر)لمة المعنى الذي استخدمه الشاعر في أصل ك

لطعم ريق المحبوبة، وهذا الطعم أوصل الشاعر إلى النشوة  اسُكرهُ( الأولى وصف  )

، وكأن الشاعر قد فقد ( الثانية، حتى أصبح ثملا  اوتغييب العقل في كلمة )سُكر  

 ه بعد صحوته إلى تكرارشعوره ووعيه بهذا الطعم عند تخيله، ثم إن الشاعر تنب  

؟ الثالثة، فحاول أن يصحح هذا (اسُكر  ) فعلا   الكلمة في قالب استفهامي أقلتُ 

الخطأ على أنه خطأ لغوي، وذلك بتكرار نفس الكلمة وإضافة نقاط إلى حرف السين 

على عقب، ويتحول من سكر إلى شكر، وهنا يظهر الطابع  اليتغير المعنى رأس  

ينه، إلا أن الشاعر يحاول أن يوحي الإسلامي الذي يحرم هذا السلوك ويرفضه ويش

لقارئه بأنه لم يعقر الخمر حقيقة، وأن ما فعله ريق محبوبته يوازي فعل معاقر الخمر، 

للكلمة التي عبرت عن   –إن جازت التسمية  –فتتجلى وظيفة التكرار القصدي 

فالشاعر بشر »وظيفتها وأدت معناها أكثر من وقعها الموسيقي داخل النص، 

ليعثر على أجود الألفاظ في أجود نسق لكي يجعل  الى بشر ويعمل جاهد  يتحدث إ

 داخلة، كما يمكن أن تكون وظيفة التكرار (2)«تجربته الشعرية تعيش لدى الآخرين

 في إطار الحنكة المجازية والتلاعب المجازي من خلال اللجوء للجناس الناقص.

بنسبة أقل وتكاد تكون  احاضر  ولا نعدم تكرار الجمل في شعر المنعي إلا أنه كان 

 اقليلة مقارنة بالحروف والكلمات، ومن الأمثلة على تكرار الجمل، قول المنعي واصف  

 حاله بعد انقضاء شهر رمضان:

                                       
 .(26 ، للمنعي )ص:بُّ كُلّهديوان: الح )1(
 (.29)ص:  الشعر كيف نفهمه ونتذوقه، لدور )2(
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.. تُ أل مَسُ لحَ نَ الصُّدَاح   فمَا عُد 
.. ءَ الصَّبَاح  تُ أسَ َعُ ضَو   .(1)ومَا عُد 

، والشاعر هنا ينفي قيام (ما عدت)نفية يقع أسلوب التكرار في الجملة الفعلية الم
الحواس بدورها؛ لأن الشعائر الدينية الرمضانية قد اختفت مع زوال شهر رمضان 
المبارك، فما عاد يسمع أصوات المآذن صادحة بالتلاوات القرآنية، ولا بزوغ النهار 

ثل: أخرى في دلالة معناه، م ابعد صلاة الفجر، وإن كان ضوء الصباح يأخذ أبعاد  
في أسلوب تكرار  -من وجهة نظر الباحث  -ق ف  استمرار الحياة، بيد أن الشاعر لم  يو  

والضوء  ،ألمس لحن الصداح ؟()المقطع السابق؛ لأن اللحن لا يلمس وإنما يسمع 
أسمع ضوء الصباح ؟(، ولو أبدل بينهما لكانت )يُشعرُ به ولا يُسمع كما ذكر الشاعر

ل وظيفة الحواس ويبادل بينها؛ ليصف الشاعر أراد أن يحوِّ أنجع، وإن قال قائل: إن 
شدة وقع رحيل شهر رمضان المبارك في نفسه، فأصبح يلمس بما يسمع، ويسمع بما 

كما  -يلمس، وإن مثل هذا القول قد يُقبل في عالم الشعر، إلا أن طبيعة لغة الشاعر
ض في لغتها، ولا التعقيد تميل إلى الوضوح والسهولة، ولا تميل إلى الغمو  -أسلفنا 

في تراكيبها أو صورها، حتى يذهب القارئ لمثل هذا التأويل، كما أن تبادل أدوار 
شريطة أن يحمل قرينة دالة بين الألفاظ لتشترك في المعنى،  الحواس قد يكون مقبولا  

 لكن هذا لم يظهر بين لمس اللحن، وسماع الضوء فيما أحسب.
 وب اللغة الدرامية:المحور الثاني: جَالية أسل

واشتق مصطلح » ،(2)الدراما كلمة إغريقية تفيد مصدر الفعل أو العمل أو الأداء
، والدراما في (3)«اليونانية، ومعناها عمل الشيء (درامينون)الدراما من كلمة 

نوع من أنواع الفن الأدبي ارتبطت من حيث اللغة بالرواية  »مفهومها العام إنما هي: 

                                       
 (.60، للمنعي )ص:الحبُّ كُلّهديوان:  )1(
 (.146موسوعة المصطلح النقدي(، لداوسن )ص: ينظر: الدراما والدرامي ) (2)
 (.23دراسات في الأدب المسّحي، لسّحان )ص: )3(
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 .(1)«لفت عنهما في تصوير الصراع، وتجسيد الحدث، وتكثيف العقدةوالقصة، واخت
وقد عمد بعض الشعراء في عصرنا إلى استخدام الأسلوب الدرامي في بناء 

لت خطواتهم نحو ت القصائد خطوات متقدمة نحو الدرامية، وشك  القصيدة، فخط  
 ة.على النظام التقليدي للقصيدة العربي امتغير   اهذه التقنية ملمح  

ين على مستوى الفن، وعلى ضح أن القصيدة بطابعها الدرامي، أخذت مستوي  ويت  
مستوى الحياة ذاتها، فنحن لا نستبصر في هذه القصيدة ذات الطابع الدرامي بمقدرة 

على المشاركة في بناء ته فحسب، بل نعاين قدر االشاعر على بناء عمله الشعري بناء  فني  
نيتها الدرامية من تعدد الأصوات فيها، ة العربية الحديثة بُ ، وتكتسب القصيد(2)الحياة

وتقديم الصورة في قالب زماني ومكاني يصف المشاهد المتعددة، كما أنها ترسم ملامح 
الأشخاص ضمن الأحداث والمواقف، فيظهر بذلك الأسلوب السّدي والقصصي 

 .(3)في لغة القصيدة  بطابع درامي

للغة الدرامية في بعض قصائده؛ لأنه أسلوب وقد لجأ المنعي إلى أسلوب ا

يستوعب المضامين الشعرية الجديدة ويتناسب مع طبيعة الحياة العصرية. إن أبرز 

الملامح الدرامية في شعر المنعي تظهر في السّد القصصي، وتعدد الأصوات، 

والحوار، والصراع، وهي ملامح متداخلة في القصائد ذات البناء الدرامي، ليس من 

لسهل الفصل بينها ودراستها تحت عنوانات منفصلة، لكننا سنحاول الإلمام ا

؛ لتكون أيسّ في فهمها وفهم طبيعتها الدرامية. يقول المنعي في إحدى بجوانبها

 قصائده:
..  جَلَسَت  هُنَاك 

وُ السَّمَاءِ  هٌ بِهِ صَف   وَج 
                                       

 (.7مقدمة كتاب: الدراما والدرامية، لـس. دبليو )ص:  )1(
 (.245ه وظواهره الفنية والمعنوية، لإسماعيل )ص: ينظر: الشعر العربي المعاصر: قضايا  )2(
 (.236ينظر: فنية التعبير في الشعر الحديث، للحاوي )ص: )3(
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 وحُُ رةُ الحلُُمِ الَخجُولِ 
 وبَ ع ضُ أحزَانِ الأصِيل ..

هٌ   ..وج 
 أطلَّ على الخلَِيجِ كأنَّهُ..

!  شَفَقٌ يُ قَابلُِهُ شَفَق 
 مَو جٌ دَنََ..

هَا  يُ ل قِي سَلامَ الشَّاطِئ الغاَفِ عَلَي  
هَا نَ تَ ي    ونَسَائِمٌ سَك رَى تُلَامِسُ وَج 

 كَانَت  ثَلاثُ قَصَائِدٍ:
 "" أن ثى

 " وَمَو ج الشَّاطِئ الغاَفِ  "
 " وَأن سَام الغُرُو بِ "

 .(1)؟ يُّ القَصَائِدِ هَذهِ كَانَت  أرَق  أ

ل الفضاء المكاني يطغى الأسلوب الدرامي في هذا المقطع بشكل بارز، حيث شك  

ت جمالية هيمن على أحداث المقطع بكل تفاصيله، ألا وهو البحر، وتجل   احضور  

ة وصف المكان بالوقفة الدرامية التي أوقفت محرك الزمن؛ لأن الشاعر فرغ إلى جمالي

، وبتتابع تفاصيل الحضور في وصف (جلست هناك)حضور المرأة بجوار البحر 

ت التداعيات الجمالية المكانية، ما بين حضور الأنثى، وموج الوجه/المرأة استمر  

الشاطئ، وأنسام الغروب في قالب درامي كان بطله المشهد، وأحداثه جمالية 

 التصوير.

في بعض القصائد، ولا  «الحبُّ كُلّه»يوان إن الأسلوب الدرامي يصادف قارئ د

                                       
 (.48 -47، للمنعي )ص: الحبُّ كُلّهديوان:  )1(
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ما اللغة الحوارية التي تحتم وجود شخصيات فاعلة تؤدي دورها داخل النص، سيّ 
 ومن ذلك قول المنعي:

سَتِهَا.. نيَا لِهمَ  :.. وأن صَتت الدُّ  قاَلَت 
 تَكَادُ مِن  رقَِّةٍ أن  تُ ن طِق الحجََرَا..
 و رُ دَمِي" أشاعِرٌ أنتَ ؟ " واجتَاحَ الغُرُ 

تَخِرَا رِ مُف  مِ الزُّه  َ النُّجُو   وَسِر تُ بَيْ 
عر مُع تََكٌَ   فقلتُ: بيَني وبيَْ الشِِ

تَصِرَا !!! عرِ.. مُن    كم انْزَم تُ أمَامَ الشِِ
عرُ يَ قمري : وما ذاك؟ قلتُ: الشِِ  قاَلت 

يِي أنفُسً   أُخَرَا !!! اروحٌ تَوتُ.. فَ تُح 
... 

سُ.. خَالِدَةً قالت: " لهذا تظلُّ الشَّ   م 
رُ.. ما اندثَ رَا !! نُ يَ ف نَ.. ويبقى الجذ   والغص 

... 
 قلتُ: الخلودُ لشعرٍ.. أنتِ مُل هِمُهُ 
تَظِرَا !!!  .(1)والقلبُ ما زالَ للإلهامِ مُن  

كأ على أسلوب درامي رفيع سما بالقيمة الشعرية للنص، نلاحظ أن الشاعر اتّ 

لحوار السّدي ف تقنية االشاعر ومحبوبته، وقد وظ  د إلى ثنائية الحوار بين: حيث عمِ 

ين، وكأن المتلقي أشبه ما يكون اه السامع لما يدور بين المتحاور  بتفي المقطع ليشد ان

ث ل  على خشبتها شخصان  مت المحبوبة ، قد  (ومحبوبته –الشاعر )أمام مسّحية م 

أجاد إلى حد كبير مجموعة من التساؤلات أجاب عليها الشاعر بطابع غزلي، وقد 
                                       

 (.72 -71 -70، للمنعي )ص: الحبُّ كُلّهديوان:  )1(
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 ي إلى حوار القصيدة.المتلقِّ  انتباه بصبغ لغته الشعرية بأسلوب درامي أسهم في جذب
ن في براعة استخدامها وتصويرها في شعره، مثل إن للمنعي أساليب درامية تفن  

 ق، يقول:أسلوب التساؤل الذي يقتضي وجود حوار مسب  
 ى..سَلِي الخلَيجَ.. فَمَا مَاءُ الخليجِ سِوَ 
لِ الهوََى.. مِن  سَاهِرِ المقَُلِ   .(1)دُمُو ع أَه 

ن في المعنى الذي ابتكره الشاعر وكأنه حقيقة في سبب ملوحة إن جمالية اللغة تكمُ 
مياه البحر، لقد نجح المنعي في هذا الابتكار المبتدع؛ لأن أسلوب الأمر في السؤال، 

، فكأنه يحاول أن يثبت لها بكاءه في ق بين الشاعر ومحبوبتهلحوار مسب   ايقتضي امتداد  
؛ لأن يكاد يكون مستحيلا   (سلي الخليج)مع البحر، وأسلوب الأمر  اغيابها ساهر  

، لكن الشاعر أعطى حقيقة في مياه البحر وهي الملوحة التي االبحر ليس بشر  
لقد تنوعت الأساليب الجمالية في لغة  ة الذوق فتثبت حقيقة دعواه.تستحضر حاس  

كلما نوع في أساليبه المبتكرة،  و  مُ نعي بتنوع مواقف تجربته الشعرية، فبدت لغته في سُ الم
لا تتداخل في قضية الأجناس الأدبية، الأمر  ومزج بين الشعرية والدرامية إلى حد  

 الذي ميّز لغته بغنائية أقرب ما تكون إلى طبيعة النفس البشرية.
 
 
 
 

 
  

                                       
 (.92، للمنعي )ص: الحبُّ كُلّهديوان:  )1(
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 الخاتمة
ه الدراسة الموجزة حول جمالية اللغة وأثرها في تشكيل المعنى، والوقوف بعد هذ

، خرج الباحث بمجموعة من النتائج، «الحبُّ كُلّه»عند أبرز ظواهرها في ديوان 
  :منها
بة للغة الشعرية، سعى المنعي إلى ابتكار دلالات جديدة، وأبعاد خصبة متشعِّ  •

 ونتج عن ذلك ثراء معجمه الشعري.
 لغة المنعي ألفاظ تدل على الحضارة وتقنياتها وظواهرها، وقد أفاد ظهرت في •

 منها الشاعر واستثمر طاقاتها في شعره.
ت اللغة عند أصحاب الشعر الحديث، إذ انقسموا نتيجة توجهاتهم تشظ   •

قسم انتصر للبساطة والسهولة في  :-من وجهة نظر الباحث  -وأفكارهم إلى قسمين
سم آخر آمن بالإيحاء والرمز ورفض فكرة البساطة، فكان اللغة ومدلولاتها، وق

 المنعي من أنصار البساطة والسهولة فطغت الغنائية بذلك على شعره.
ف المنعي أساليب جديدة في شعره، مثل: أسلوب التكرار الذي أعطى لغته وظ   •

لتي اللغة الدرامية ادلالية في تشكل المعنى، كما عمد إلى أسلوب  االشعرية أبعاد  
 في إثراء معانيه. اجمالي   اأضفت على لغته الشعرية طابع  

 
 

 
 

 
 



٢م
٠١

٩  
اير

فبر
ق 

واف
لم

هـ ا
 ١٤

٤٠
رة 

لآخ
ى ال

ماد
ج

٧
العدد السابع د. فهد بن مرسي البقمي جمالية اللغة وأثرها في تشكيل المعنى ديوان:" الحب� كُلّهُ" أنموذجًا

531

 

26 

 

 المصادر والمراجع فهرس
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