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 في التراث النقدي والبلاغي التناص

 (1)صالح بن أحمد بن سليمان العليوي د.
 الملخص

 التناص في التراث النقدي والبلاغي. موضوع البحث:

وتأصيله في التراث النقدي والبلاغي، وبيان علاقة   تحرير مصطلح التناص أهداا  البحدث:  

 التناص بالسرقات الشعري  والنقائض والمعارضات.

 سلكت في هذا البحث المنهج النصي. منهج البحث:

 أهم النتائج

 في شكل عدة مصطلحات في تراثنا النقدي والبلاغي مثل التضمين  ورد مصطلح التناص

والتلميح والإشارة والاقتباس في مجال الدرس البلاغي، وكذا المناقضةات والمعارضةات 

 والسرقات في الدرس النقدي القديم.

   اقتصر التأثر في الشعر القديم على صور جزئي  في اسةتددامه اللظةة  والصةورة والمعنة

وعةلى صةور شةكلي  في تةأثرم بعمةود الشةعر و وقااةه وقوانيةه، بيةن  ااتقةل المتوارث، 

 الاستددام الحديث احو الاهت م بالمضمون والتوظيف.

 أهم التوصيات
تتبع مةاهر الأخذ والسرقات الأدبي  في الةتراث ودراسةتها دراسة  مظصةل  لتوضةيح 

 في الةةتراث  التةةأثو والتةةأثر. والكشةةف عةةم جةةذور ومنطلقةةات النةريةةات الحديثةة 

 النقدي والبلاغي.

                                                           

 –كلي  العلوم والدراسات الإاسةااي  بمحانةة  ثةاد   -جامع  شقراء  ستاذ البلاغ  والنقد المشارك،   (1)

 .قسم اللغ  العربي 
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التضةةمين  -ض والمعارضةةات ةالنقائةة –ات الأدبية  ةقةةالسر -التنةةاص الكلمدات افتتاييد :  

 والاقتباس.

 
 
 
 

  



     582 

 

  التناص في التراث النقدي والبلاغي

زيز
دالع

 عب
 بن

طام
ير س

لأم
عة ا

بجام
بية 

لعر
غة ا

والل
عية 

شر
م ال

علو
ة ال

مجل
 

ABSTRACT 

Research topic: Intertextuality in the Rhetorical and Critical Heritage 

Research objectives: Elucidating the term ‘intertextuality’ and building up 

its roots in the rhetorical and critical heritage and pointing out its 

relationship with poetic plagiarisms, contrasts, and contradictions. 

Research methodology: the researcher adopted the textual approach. 

Results:  

- The term ‘intertextuality’ occurred in different forms in our rhetorical 

and critical heritage such as inclusion, implication, referencing, and 

quotation in the rhetorical heritage; and also contrasts, contradictions, 

and plagiarisms in the old critical heritage. 

- The influence in classical poetry was restricted to partial images in using 

the utterance, image, and inherited meaning and to formal images in its 

influence by the rhyme and rhythm of classical poetry. On the contrary, 

modern usage moved to focus on content and function. 

Recommendation: This research recommends tracing the aspects of 

citation and literary plagiarism in the heritage and studying them in 

detail to depict the influence of and on them. It also emphasizes the 

importance of discovering the roots and origins of modern theories in 

the rhetorical and critical heritage. 

Keywords: intertextuality, literary plagiarism, antagonisms, oppositions, 

inclusion and quotation. 
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 المقدمة

 الحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله، و ما بعد ،،،

م في القةرن العيةيم عةلى يةد 1611نيأتي مصطلح التناص كمظهوم جديد ظهر عام 

جوليا كريستيظيا البلغاري ، وقد تأثرت الكاتب  بمظهوم الحواري  عند الكاتب الروسي باختين، 

متصةاص  و تحويةل لةونرة التناص  حةد ييةزات الةنف، نكةل اةف هةو ا"وهي ترى  ن 

 .(1)"النصوص...

لتناص عند النقاد العرب، وبد ت الدراسات الأدبي  تتحةدث عةم وقد ااتقل مظهوم ا

المظهوم العام له، ك   رّخ كثو مم النقاد لةه وعةدوا جةذورم الأدبية  لمو المةورث الأد  عنةد 

العرب، ومنهم مم تعامل مع التناص كظم  و ظاهرة جديدة بعيةدة كةل البعةد عةم الةتراث 

ما عرنه العرب مةم تضةمين  و اقتبةاس، لةذا ا ةد العر ؛ لأنهم يظرقون بين التناص وبين 

 ن يتضةمم " تعريظات مختلظ  للتناص عند النقاد العرب، نوى  حمد الزغبي  ن التناص يعني

اف  د ، اصوصاً و نكاراً  خرى سابقه عليه عم طريق الاقتباس  و التضمين  و التلميح  و 

 .(2)"ديبالإثارة  و ما شابه ذلك مم المقروء الثقافي لدى الأ

لمن النف القديم الذي تأثر الشاعر به، والنف الجديد الذي صاغه بأسلوبه يحتظةةان    

كل منه  بمميزاته ومظرداته رغم التحولات التي تطر  على النف الجديةد، ومةع ذلةك نة ن 

اعت د اف مم النصوص على غوم مم النصوص النثري   و الشعري ، القديمة   و المعةا ة "

و الكتابي  العربية   و الأجنبية ، ووجةود صةيغ  مةم الصةيئ العلائقية  والبنيوية  الشظاهي   

                                                           

 .222، الغذاميالخطيئ  والتكظو مم البنيوي  لمو التييحي ،   ((1

 .6، التناص اةري  وتطبيقياً، الزغبي  ((2
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 ما هو لملا شكل مم  شكال التناص. (1)"والتركيبي  والتشكيلي  والأسلوبي  بين النصين

للتناص  اواعه المدتلظ  التي تعتمد على نهم المتلقي وتحليله للنف، لأاه يقوم بعملي     

ل  كان التأثو مم النف مةؤثراً، نة ن ذلةك يعنةي  ن المتلقةي قةام نحف لنف ليؤثر نيه، وك

ف ةم، نيتوقةةب ناهةةبتحليل النف تحليلًا ننياً جيداً بعد  ن يقبل المتلقي على لغ  النف بقلة

عند اللغ  والصور والمظردات والمعاني، واللغ  ليست مجرد  صوات وحةرو  ولميقةا ، ولماة  

 تتةةوق  في  سةةاليب مكثظةة  وتصةةويري  ذات دلالات  بنيةة  لغويةة  وصةةوتي  ولميقاعيةة "هةةي 

 .(2)" و مظصل 

 وعليه يأتي هذا البحث
"

ليعةالج ظةاهرة التةأثو  "التناص في التراث النقدي والبلاغي

والتأثر بين النصوص،  و ما  طلقوا عليه توارد الخواطر، ويحرر مصطلح التناص مةم عائلة  

 المصطلحات التي تت ثل  و تتقاطع معه.

 الآتي : يقوم هذا البحث على الإجاب  عم التساؤلات مشكل  البحث: 

 ما  صل مصطلح )التناص(، وهل له جذور ومنطلقات اقدي  وبلاغي ؟ 

 هل ثم  علاق  تربط التناص بالسرقات الشعري ؟ 

 ما العلاق  بين التناص والنقائض والمعارضات؟ 

 أهمي  افوضوع

 والبلاغي .يتعلق الموضو  بتراثنا النقدي  .1

عي  صحابها  نها حديث  ولا  صل لها في تراثنا، والصةحيح  .2 يحاول التأصيل لنةريات يدَّ

 عكس ذلك. 

                                                           

  .221، استراتي ي  التناص في الخطاب الشعري العر  الحديث، عباس  ((1

 .111، شعر بي بم    خاقم، الهمف  ((2
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 يحاول الكشف عم منطلقات عربي  لنةرية  ظلةت  قماانةاً مديةدة عةلى  نهةا غربية   و  .2

 منقول  لتراثنا. 

  اه لم يظرد ببحث مستقل. .4

 يهدف البحث للكشف عن:  أهاا  البحث:
 مظهوم التناص وجذورم في التراث النقدي والبلاغي.  ولاً:

 بيان علاق  التناص بالسرقات الشعري . ثااياً:

 مةاهر التناص الشكلي والمضموني، والمقصود وغو المقصود. ثالثاً:

 العلاق  بين التناص والنقائض والمعارضات. رابعاً:

في القدرة عةلى تحليةل الةنف، اعتمد هذا البحث المنهج النصي، الذي يتمثل   :منهج البحث

ومحاول  الحكم على قيمته، ااطلاقاً مم قراءة تحليلي  للمصادر البلاغي  والنقدي ، وجمةع 

النصوص التي ذكرها النقاد والبلاغيون حول الةاهرة موضو  الدراس ، وتصةنيظها، 

 بعد ذلك يأتي دور تحليل النصوص وربطها ب  ذكرم المحدثون حول الموضو .

 ت البحثإجراءا

جمةةع المةةادة العلميةة  المتعلقةة  بالبحةةث مةةم المصةةادر النقديةة  والبلاغيةة ، وتصةةنيظها  .1

 ونق المباحث.

 ربط النف المنقول ب  سيق حوله مم آراء قديم  ودراسات حديث . .2

وصف وتحليل النصةوص المنقولة  والتعليةق عليهةا وبيةان وجهةات النةةر المدتلظة   .2

 حولها.

 التوثيق مم المصادر البلاغي  والنقدي  الأصلي .عزو الآراء لمو قائليها مع  .4

 الآتي : ااتةم البحث في المباحث والمطالب خط  البحث:
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 التناص: الأصل العر  والتعريب.المبحث الأول: 

  . المطلب الأول: التناص في المع م العربي 

 .المطلب الثاني: تعريب مصطلح التناص 

 في التراث النقدي والبلاغي. المطلب الثالث: التناص 

 ."تناص"الحقل الدلالي لمصطلحالمبحث الثاني: 

 .المطلب الأول: التناص والتلميح والتضمين والاقتباس 

 . المطلب الثاني: التناص والسرقات الشعري 

 مةاهر التناص الشكلي والمضموني.المبحث الثالث: 

 مةاهر التناص المباشر وغو المباشر.المبحث الرابع: 

 الاقتباس والتضمين. .1

 النقائض والمعارضات. .2

          الخاتم :

                                هم النتائج. ولاً: 

 .التوصياتثااياً: 

 نهرس المصادر والمراجع، ونهرس الموضوعات.الظهارس: 

 لامست بعض الدراسات السابق  هذا الموضةو  مةم جوااةب مختلظة ،الاراسات السداقة :   

 منها على الدراسات الآتي :اطلعت 

مستويات التناص بين التراث النقدي والإبدا  الشعري، رسال  دكتورام، للباحث /  .1

اااسي لمبراهيم عباس سلام ، كلي  البنات للآداب والعلوم والتربي ، جامع  عين شمس 

 م.2112/ةه422
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مصطلح حداثي تتناول هذم الدراس  موروثنا البلاغي القديم ولمعادة قراءته في ضوء 

ذاعت شهرته في الآوا  الأخوة وهو مصطلح )التناص( بوصظه  حد معطيات النةريات 

 الأدبي  الحديث  المست لب  والمعرب  مم النقد الغر .

وقد جاءت هذم الدراس  في مقدم ، وتمهيد، وثلاث  نصول، وخاتم ، تحدثت المقدم  

ه يتم عرض المظاهيم المدتلظ  حول عم  سباب اختيار هذا الموضو ، ثم التمهيد: وني

مصطلح )التناص( و هم تعريظاته المع مي  والمظهوماتي  ك   وردتها كتب النقد الحديث 

ومقاربتها بالأصل اللغوي والمع مي والمظهوماتي للظة  )النف( في الموروث النقدي العر  

في التراث النقدي(، ودلالتها، ويأتي الظصل الأول تحت عنوان )مستوى المهاد التنةوي 

ويرصد قلق التأثر في التراث النقدي، وعرض لأهم الضوابط والآراء والمعايو التي وضعها 

البلاغيون العرب والتي تخف الناقد مم جااب، والشاعر وشعرم مم جااب آخر والتي تقيد 

تحت عنوان عملي  الأخذ، وتت س مع كثو مم المعايو النقدي  الحديث ، ويأتي الظصل الثاني 

)المستوى التطبيقي في الشعر العر  القديم( مم خلال التطبيقات على عدة مستويات للتأثر 

مم خلال بعض الصور الجزئي  كالمظردات والمعاني والتراكيب، والصور الشعري ، وشكل 

القصيدة وعمود الشعر في حدود لا تتدط  المحاكاة والتنانس،  ما الظصل الثالث والأخو، 

 تحت عنوان )الااعكاسات النصي  وآليات التوظيف( مصحوبًا بتطبيق حداثي لن ذ  نيأتي

مم صور الشعر الحديث و هم روادم الذيم ثاروا على التراث الشكلي للقصيدة، واهتموا 

بالمضمون والتوظيف، حيث يتم التعامل مع التراث الشعري بتوظيظات آاي  تخدم تجارب 

مقصودة وواعي  تتمثل في )التوظيف البرهاني، والتوظيف  حداثي  مم خلال عدة توظيظات

الأسطوري، واستدعاء الأحداث والشدصيات التراثي ، وتناص العنوان وقصيدة القنا ، ثم 

 تأتي )الخاتم (، ونيها رصدت الباحث   هم النتائج التي توصل لمليها البحث. 
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  ماجستو، كلي  الآداب، التناص في شعر علي الخليلي. دراس  لمحصائي  تحليلي ، رسال .2

دائرة اللغ  العربي  وآدابها، جامع  بوقات، نلسطين، للباحث / لميناس اع ن  ذريع، 

 م2112م/2111

قُسمت الدراس  لمو خمس  نصول مسبوق  بتمهيد عم التناص لغً  واصطلاحاً، وتناول 

، والإا يلي، ولا سي  تأثر الشاعر الظصل الأول موضو  التناص الديني: القرآني، والتوراتي

بالقرآن الكريم وقصف الأابياء، ورصد الظصل الثاني التناص الأسطوري و هم الأساطو 

التي وظظها الشاعر في  ع له الشعري ، وهي الأساطو اليقي  والعربي ،  ما الظصل الثالث 

صل الرابع التناص نتطر  لمو التناص الأد  مع الشعر والأدب القديم، واستعرض الظ

التاريخي مم حيث: الشدصيات التاريخي  والعربي  والأجنبي ، والأحداث التاريخي  المهم ، 

  ما الظصل الأخو نتناول التناص الشعبي مثل الحكاي  الشعبي  والأغاني والأمثال.

ور التناص في التراث النقدي العر  قراءة في ضوء اةري  المتعاليات النصي ، للدكتور/ ا .2

 م2111 – 22الديم صدار، بحث منشور بم ل  العلوم الإاسااي ، العدد 

ااتةم هذا البحث في ثلاث  محاور، خُصف الأول منها لمقارب  اةري  التناص في الخطاب 

النقدي الغر  المعا  واستقراء مسارها النقدي لمو  ن وصلت لمو المتعاليات النصي ، بهد  

 طه،  ما المحور الثاني نيهد  لمو قراءة مسأل  السرقات الأدبي  رصد  وجه التظاعل النصي و ا

في التراث العر  مم خلال مظاهيمها ومصطلحاتها في ضوء ما توصلت لمليه الإا اقات 

النقدي  التناصي  وبالأخف المتعاليات النصي  باعتبارها  عم و شمل مم التناص، ثم يأتي 

وجه التظاعل النصي و ا طه في التراث النقدي العر  المحور الثالث هادناً لمو رصد مختلف  

 مم خلال مقارب  المظاهيم والمصطلحات النقدي  التناصي .

لمن كل ما سبق ذكرم مم دراسات سابق ، لا تتعارض مع هةذا البحةث، بةل يتكامةل   

 معها لإتمام الظائدة المرجوة مم هذا النو  مم البحوث.
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 الأول المبحث

 : بين الأصل العربي والتعريب التناص

 المطلب الأول: التناص في المعاجم العربية
ءَ. اَفَّ " جاء في لسان العرب لابم منةور مادة اصف: ْ : رنْعُك الشََّّ اصف: النَّفُّ

. وَقَالَ عَمْرُو بْمُ دِيناَرٍ: مَا  ا: رنَعَه. وَكُلُّ مَا ُ ظْهِرَ، نَقَدْ اُفَّ ه اَصًّ رَ يت رَجُلًا الْحدَِيثَ يَنصُُّ

هْري َ ي َ رْنَعَ لَهُ وَ سْندََ. يُقَالُ: اَفَّ الْحدَِيثَ لموِ نُلَانٍ َ ي رنَعَه،  َ اَفَّ للِْحَدِيثِ مِمَ الزُّ

ِ  َ ي عَلَى غَايَِ   ت الةبيُ  جِيدَها: رنَعَتْه. ووُضِعَ عَلَى المنِصََّ وَكَذَلكَِ اصَصْتُه لملِيه. واَصَّ

هْرَ  ت الظَضِيح  وَالشُّ ها وااتَصَّ ُ : مَا تُةْهَرُ عَلَيْهِ العروسُ لتُرَى، وَقَدْ اَصَّ ةِ وَالةُّهُورِ. والَمنصََّ

ى مِمْ بَيْنِ الن   ، هِيَ، والماشِطُ  تَنفُُّ العروسَ نتُقْعِدُها عَلَى المنِصََّ ، وَهِيَ تَنتْفَُّ عَلَيْهَا لتُرَ
ِ
سَاء

 .(1)وتناص القوم  ي اجتمعوا

هذم " )تناص( في لسان العرب بمعن  الاتصال، قال ابم منةور: وقد وردت كلم 

 .(2)"الظلاة تناصي  رض كذا وتواصيها  ي تتصل بها

ه: لمذِا سأله "وذكر اشوان الحموي:  واُصّت المر ة على الَمنصَّ :  ي  قعدت لتُِرَى، واصَّ

 .(2) "السوعم الشَّء حت  يستدر  ما عندم، وافَّ البعوَ: لمذِا استدر  ما عندم مم 

و ورد الزبيدي في تا  العروس، اصف، اف الحديث ينصه اصاً، وكذا اف لمليه، لمذا 

ينف  اظه غضباً،  ي  {اصنصه}اصاً: حركه، وكذلك {ينصه} رنعه. واصف: اف الشَّء

                                                           

 .61-2/62 ، لسان العرب، ابم منةور  ((1

 .222/ 11اظسه،   ((2

 .1441/ 6، الكلوم، الحمويشمس العلوم ودواء كلام العرب مم   ((2
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روس، لأنها ة  العةيحركها...واف الشَّء:  ظهرم وكل ما  ظهر نقد اف. قيل: ومنه منص

 .(1)تةهر عليها

التوقيف. والنف: التعيين على شيء ما، وكل ذلك مجاق، مم النف بمعن  والنف: 

الرنع والةهور، ومنه  خذ اف القرآن والحديث، وهو اللظظ الدال على معن  لا يحتمل غوم: 

وقيل: اف القرآن والسن : ما دل ظاهر لظةه  عليه مم الأحكام، وكذا اف الظقهاء الذي 

النف:  قصى الشَّء }اق، ك  يةهر عند التأمل. و صل هو بمعن  الدليل، بضرب مم الم 

واصنف الرجل في . (2) وغايته، ثم سمي به ضرب مم السو سريع...واف كل شيء: منتهام

 .(2)مشيه: اهتز منصباً. وتناص القوم: اقدحموا

بصيغته الحديث  نتداخل النصوص  وهذا المعني الأخو يقترب مم مظهوم التناص

 قريب جداً مم اقدحامها، وعليه.. نالمادة اللغوي  تدور حول التظاعل  و التداخل بطريق  

  و بأخرى.

 المطلب الثاني: تعريب مصطلح التناص
، نبعضةةهم يعربةةه بةةة «Intertexulite»اختلةةف المعربةةون حةةول مصةةطلح التنةةاص 

، (1)«تةداخل النصةوص»، ورابع بة «النصوصي »وثالث بة  (1)«التناصي »، وآخر بة (4)«التناص»

                                                           

بيدي  ((1  .126/ 11، تا  العروس، الزَّ

 .111/ 11اظسه،   ((2

 .112/ 11اظسه،   ((2

 .211، مع م المصطلحات الأدبي  المعا ة )عرض وتقديم وترجم (، علوش  ((4

 .112، آنا  التناصي . المظهوم والمنةور، تعريب وتقديم / البقاعي  ((1

 .11، في شعر الرواد، ااهم التناص  ((1



  522 

 

 صالح بن أحمد بن سليمان العليوي

جة 
 الح

 ذو
شر،

ني ع
الثا

دد 
الع

14
42

هـ/ 
يو 

يول
20

21
 م

هةي التةي راجةت وااتيةت بةالرغم مةم تةردد مصةطلح « التناص»ورغم ذلك ن ن كلم  

 بكثرة. « التعالق النصي»،  و «التظاعل النصي»

عةام « Julia Kristevaجوليةا كريسةتيظا »واستطيع القول لمن التناص، ولةد عةلى يةد 

نيوي  الظراسي ، وما بعةدها مةم اتجاهةات سةيميائي ، وتظكيكية  في م، ثم احتضنته الب1616

 .(1)كتابات كريستيظا، ورولان بارت، وتودورو  وغوهم مم رواد الحداث  النقدي  

وقد شا  المصطلح باعتبارم تشكيل اف جديةد مةم اصةوص سةابق   و معةا ة،    

لحدود بينهةا  و تةذوب، بحيث يغدو النف المتناص خلاص  لعدد مم النصوص التي تمح  ا

و عيدت صياغتها بشكل جديد بحيث لم يبق مم النصوص السةابق  سةوى مادتهةا، وغةاب 

 .(2) الأصل نلا يدركه لملا الناقد ذو البصر الثاقب بالأدب

 ن كل اف هةو امتصةاص »في المع م الموسوعي:  ويرى كل مم ديكرو، وتودورو 

لمعادة لماتا  لنصوص معرون  سةابق  »نالنف الجديد هو «. وتحويل لكثو مم اصوص  خرى

، نالتناص علاق  تظاعل بين « و معا ة، قابع  في الوعي واللاوعي الظردي والج عي وعليه

اصةوص مةع اةف « الدخول في علاق »مجموع  اصوص سابق  واف حاضر،  و هو تعالق 

 .(2)حدث بكيظيات مختلظ 

« صيةق النةالتعال»ي  و ةومم هنا يتداخل مصطلح التناص مع مرادنه التظاعل النص

                                                           

ااةر: تجليات التناص في الشعر العر ، عزام، وفي  صول الخطاب النقدي الجديد، المةديني، وشةعري    ((1

التناص قراءة في شعري  كريستيظا السلبي ، معم، وظاهرة التعالق النصي في الشعر السعودي المعةا ، 

 الهاشمي، والتناص الشعري، السعدني.

 .11، ااةر: التناص الشعري، قراءة في بعض شروح الشعر العر  القديم، عيس   ((2

 .211، ااةر: ظاهرة التعالق النصي في الشعر السعودي الحديث، الهاشمي  ((2
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، لأاه  عم مم التناص، (2)، وتودوور (1)الذي يؤثرم بعض الدارسين  مثال جوليا كريستيظا

تضميناً  و بمدتلف ولأن النف ينتج ضمم بني  اصي  سابق ، وهو يتظاعل معها، تحويلًا  و 

 ، ولما  ةوص سابقةخ لنصةو اسةف هة شكال التظاعل، غو  ن هذا التظاعل لا يعني  ن الن

: المناص ، (2)هو اصوص  خرى متداخل  مع النف، وللتظاعل النصي ثلاث   اوا  هي

 والمتناص ، والميتااصي .

 صةلي  في سةيا  ومقةام ، وهي البني  التي تشترك وبني  اصي  Paratextualiteالمناص :  .1

معينين، وتجاورها محانة  على بنيتها كامل  ومستقل . وهي تحقةق المحاكةاة  و الم ثلة   و 

 التشابه، ك  تت لى في المعارض  وفي المناقضات.

، وهي تتضمم بني  اصي  ما مأخوذة مةم بنية  اصةي  سةابق ، Intertexualiteالمتناص :  .2

ا جزء منها. وقد تكون مباشرة تت لى في الاستشةهاد وتدخل معها في علاق  نتبدو وكأنه

 تت لى في الإي ء والةلال البلاغي .« ضمني »بالآيات القرآاي  والأشعار،  و غو مباشرة 

، وهي او  مم المناص  تأخذ بعداً اقدياً في علاق  بني  اصي  Metatextualiteالميتااصي :  .2

 طارئ  مع بني  اف  صلي. 

شةبك  تلتقةي نيهةا اصةوص عديةدة يخةتلط نيهةا القةديم « النف»تناصي ويعد التحليل ال  

كةل »بالحديث، والأد  بالعلمي، واليومي بالتراثي والخاص بالعام على حد قول كريسةتيظا: 

 .(4) «اف هو امتصاص  و تحويل لونرة مم النصوص الأخرى

                                                           

 .21، ااةر: علم النف، كريستيظا  ((1

 .111، ااةر: في  صول الخطاب النقدي الجديد، تودورو  وآخرون  ((2

، وااةر: التناص الشعري، قةراءة في  111 ،66  ،62، الروائي )النف والسيا (، يقطينااظتاح النف   ((2

 .12 ، 11، بعض شروح الشعر العر  القديم، عيس 

ااةر: التناص الشعري، السعدني، وااةر  يضاً: ما بين الإحياء والتنةاص مقةال ضةمم كتةاب ذاكةرة   ((4

 للشعر، عصظور.
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 المطلب الثالث: التناص في التراث النقدي والبلاغي

جاء في تراثنا النقدي والبلاغي مصةطلحات تقةترب مةم )التنةاص( مثةل التضةمين  

والتلميح والإشارة والاقتباس في مجةال الةدرس البلاغةي، وكةذا المناقضةات والمعارضةات 

 والسرقات في الدرس النقدي القديم.

 وتبد  تلك الإرهاصات في التراث النقدي والبلاغي في كتاب العمدة، يقول ابم قتيب :

لم يقصر الله الشعر والعلم والبلاغ  على قمم دون قمم، ولا خف قوماً دون قوم، بل جعل "

الله ذلك مشتركاً مقسوماً بين عبادم في كل دهر، وجعل كل قديم حديثاً في عصرم، ويا يؤيد 

نليس  حداا  حق بالكلام مم  حد،  "لولا  ن الكلام يعاد لنظد " كلام ابم قتيب  كلام علي 

  السبق والي  معاً في المعن  على شرائط اأتي بها ني  بعد مم الكتاب لمن شاء الله. وقول ولما

عنترة هل غادر الشعراء مم متردم يدل على  اه يعد اظسه محدثاً، قد  درك الشعر بعد  ن نرغ 

ااقعه لميام الناس منه ولم يغادروا له شيئاً، وقد  ت  في هذم القصيدة ب  لم يسبقه لمليه متقدم، ولا 

 : (1)متأخر. وعلى هذا القياس يحمل قول  ب  تمام وكان لمماماً في هذم الصناع  غو مدانع

 يقةةةةول مةةةةم تقةةةةرُ   سةةةة عَه

 

لُ للآخةةةةةةرِ    كةةةةةةم تةةةةةةرك الأوَّ

اً ةزادم بيااةان آخر نةوقال في مك "ر شيئاً ةرك الأول للآخةا تةم"م ةض قولهةننق 

 وكشظاً للمراد: 

 ننةةام مةةا نلةةو كةةان يظنةة  الشّةةعر 

 قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرتْ 

 

 

حياضُةةةةةكَ مِنةةةةةهُ في العُصُةةةةةور  

 والةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذواهبِ 

 

ولكنَّةةةةه صةةةةوب العُقةةةةول لمذا 

 اا لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت

 

 سَةةحائبُ منةةهُ  عقبةةتْ بسِةةحائبِ  

ويشو ابم سنان الخظاجي في كتابةه سر الظصةاح  لمو حضةور شةعر القةدماء في شةعر  

 .(2)يعطيه  نضلي  لملا بالجودة الظني المحدثين، وذلك لا 

                                                           

  .1/61، وآدابه، ابم رشيقالعمدة في محاسم الشعر   ((1

 .11، وااةر: ابم المعتز قراءة حديث  في ااقد قديم، عصظور .1/211، سر الظصاح ، الخظاجي  ((2
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، لملا  ن المتأمل في التراث النقدي "التناص"العرب القدام  على مصطلح وحقاً لم يقع 

والبلاغي عند العرب يجد مةاهر كثوة لقضي  التنةاص،  و تةداخل النصةوص، وان كااةت 

، نقد ااطلقت مقول   مو (1)الغر  المعا   "التناص"بأس ء مختلظ ، وتقترب كثواً مم مظهوم 

، لتؤكد حقيق  مظادها  ن (2): )لولا  ن الكلام يعاد لنظد( طالب  المؤمنين الإمام علي بم   

الكلام لابد له مم علاق  ما، تربطه بكلام سابق، وثم  وعي ولمدراك لهةذم الحقيقة  يةت لى في 

 قول كعب بم قهو: 

 مةةةةا  رااةةةةا اقةةةةول لملا رجيعةةةةاً 

 

 

  (2)ومعةةةاداً مةةةم قولنةةةا مكةةةرورا  

 

 

تنةاص مسةتمرة، لأن خطابةه يقةوم عةلى  سةاس نالشاعر كعب بم قهو يقر بعملية  

 .(4)سترجا  ولمعادة وتكرار لخطاب سابقا

: )نالشعر رسةائل معقةودة، والرسةائل ومم لمدراك النقاد لهذا المظهوم قول ابم طباطبا

شعر محلول، ولمذا نتشت  شعار الشعراء كلها وجةدتها متناسةب  لممةا تناسةباً قريبةاً  و بعيةداً، 

، وقول الحاتمي:)كلام العرب (1)وتجدها مناسب  لكلام الخطباء، وخطب البلغاء ونقر الحك ء( 

والمدةتر  قليةل، لمذا تصةظحته ملتبس بعضه ببعض،  خذ  واخرم مم  وائلةه، والمبتةد  منةه 

وامتحنته، والمحترس المتحظظ المطبو  بلاغ  وشعراً مةم المتقةدمين والمتةأخريم لا يسةلم  ن 

يكون كلامه آخذاً مم كلام غوم، ولمن اجتهد في الاحتراس وتخلل طريق الكةلام، وباعةد في 

                                                           

، و صةول المعةايو النصةي  في الةتراث النقةدي 44، ااةر: تجليات التنةاص في الشةعر العةر ، عةزام  ((1

 .121، والبلاغي عند العرب، شاهين

ه، ابةم ةر وآدابةةم الشعةةدة في محاسةة، والعمة161، ريةر، العسكةةالكتاب  والشعكتاب الصناعتين   ((2

  .1/61، رشيق

 .21، ديوان كعب بم قهو  ((2

 .211، 121، ااةر: الخطيئ  والتكظو مم البنيوي  لمو التييحي ، اةري  وتطبيق، الغذامي  ((4

 .1/122، ابم طباطباعيار الشعر،   ((1
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تكلف، المتصنع المعن ، و قرب في اللظظ، و نلت مم شباك التداخل، نكيف يكون ذلك مع الم

، وقول    هلال العسكري:)قد  طبق المتقدمون والمتأخرون على تةداول (1)والمعتمد القاصد(

المعاني بينهم، نليس على احد نيه عيب لملا لمذا  خذم بلظةه كله،  و  خذم نأنسةدم وقصرة نيةه 

 ن القائل يؤدي ، وقوله  يضاً: )لولا (2)عم تقدمه، ورب   خذ الشاعر القول المشهور ولم يبال(

 . (2)ما سمع لما كان في طاقته  ن يقول، ولما  ينطق الطظل بعد است عه مم البالغين(

ويكاد يكون ما قاله رولان بارت عم نكرة تةواري اصةوص سةابق  في اةف جديةد، 

، ولةذلك (4) ، مستوح  مم النقد العر  وتراثةه اللغةوي والأد "اابثا  اليوم مم الأمس" و

كثوة  ات ها النقاد العرب المحدثون كي تسهم في الربط بين مظهوم التنةاص سعت دراسات 

والمعارضات والنقائض، يا يؤكد  ن جهود اقاداا القدام  لا تزال تمثل لما اقاً لماسااياً ضةدً  

 .(1) ناد منه الظكر العالمي المعا 

 

                                                           

 .21 2، الحاتميحلي  المحاضرة في صناع  الشعر،   ((1

 .162 ،كتاب الصناعتين، العسكري  ((2

 .161، اظسه  ((2

 . 141، ، والمسبار في النقد الأد ، جمع 14، ينةر: الخطيئ  والتكظو، الغذامي  ((4

 .121، ينةر:  صول المعايو النصي  في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، شاهين  ((1
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 الثاني المبحث

 "تناص" لمصطلح الدلالي الحقل

 التناص والتلميح والتضمين والاقتباسالمطلب الأول: 
 قل ما يوصف به هذا المصطلح  اه متداخل الاختصاصات؛ لمذ تت اذبه  نر  شت ، 

 وتبدو الحدود الظاصل  بين جل علاقاته غائم ، ب  يصعب معها الظصل التام.

 و التداخل النصية في عةدة مباحةث « التناص»وقد رصد بعض اقاداا القدماء ظاهرة 

يؤكد الجااب التحسيني، « التلميح»بلاغي  منها: التلميح والتضمين والاقتباس وغوها، نظي 

ويعتمد على صدور لمشارات مم النف الحاضر لمو النف الغائب )السابق(. وهذم الإشارات 

ت لى نيه القصدي  تجلياً يتم بين اصين شعريين، وت« التضمين»ترتد لمو قص   و مثل  و شعر، و

مباشراً. نيشار لمو النف الغائب، باقتطا  جزء مم البيت الشعري،  و البيت بكامله،  و  كثةر 

مم بيت. وهنا ينبغي ملاحة  مستوى وعي المتلقي. ن ن كان حضور النف الغائب له شهرة، 

بيت شعري بلظةه هو  ن يأخذ الشاعر شعراً مم « الاقتباس»اكتظي ب علان عملي  التداخل، و

ومحتوام، وهو يمثل شكلًا تناصياً يرتبط نيه المةدلول اللغةوي بةالمظهوم الاصةطلاحي الةذي 

يتمثل في عملي  الاستمداد التي تتيح للمبد   ن يحدث اازياحاً محدداً في خطابه، بهد  لمضظاء 

ث النبةوي لون مم القداس  على جااب مم صياغته بتضمينه شيئاً مم القرآن الكريم  و الحدي

الييف،  و الشعر القديم، وهنا يجب  ن تكون في الوعي عملي  القصةد الةنقلي نة ذا كااةت 

الصياغ  منتمي  لمو هذم الجوااب المقدس ، ن ن طبيع  الاستمداد يجةب  ن يةتم نيهةا تخلةيف 

النف الغائب مم هوامشه الأصلي ، ليصبح جزءاً  ساسياً في البني  الحاضرة،  ي  اةه يتحةرك 

والارتةداد " :، يقول د. محمد عبدالمطلب(1)خل ثنائي  )الحضور والغياب( على صعيد واحددا

                                                           

 .16، ااةر: التناص الشعري، قراءة في بعض شروح الشعر العر  القديم، عيس   ((1
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لمو الماضي واستحضارم مم  كثر الةواهر نعالي  في عملي  الإبدا  لمذ يحةدث تمةاس يةؤدي لمو 

تشكيلات تداخلي ، قد تميل لمو الت ثل  و التدالف  و التناقض، وفي كل ذلك يكةون للةنف 

محدد لمقاء هذا الةت س الةذي يصةل في بعةض الأحيةان لمو درجة  عالية  مةم الجديد موقف 

 .(1)«التنصيف»

ووعي الدرس النقدي القديم كان على درج  عالي  مم الحذر والدق ، ومةم ثةم  خةذ 

الوعي طبيع  تحليلي  تنزل لمو صةور التةداخل في  د  عنا هةا؛ نتعةددت في هةذا الم ةال 

التي تحيط بالةاهرة، ومنها الاقتباس الةذي يمثةل شةكلًا مجموع  مم المصطلحات التناصي  

تناصياً، يرتبط مدلوله اللغوي بعملي  الاسةتمداد التةي تتةيح للمبةد   ن يحةدث اازياحةاً في 

  ماكم محددة مم خطابه الشعري، بهد  لمنساح الم ال لشَّء مم القرآن  و الحديث النبوي.

لنقاد القدماء )الحةل والعقةد(، نالحةل وقد تنعكس حرك  )التداخل النصي( ني  س م ا

يكون عم طريق اقل الصياغ  مم المستوى الشعري لمو المستوى النثةري، مةع المحانةة  عةلى 

الإطار الدلالي والصياغي في المستويين، على  ن يكون هناك دوانع نني  تستدعي هذا التحول، 

 .(2)وتعمل على المحانة  على نني  الصياغ  عند حلها 

)العقد( نهو  ن يقوم المبد  ببناء خطابه الشعري بالاستناد لمو خطاب آخر اثري، و ما 

نعملي  البناء هنا هي تحويل الصياغ  مم المستوى النثري لمو المسةتوى الشةعري، عةم طريةق 

اعلم  ن الحل والعقد: هو ما يتظاضل نيه " لمضان  الجااب الإيقاعي نحسب، يقول ابم مقلد:

هو  ن يأخذ لظةاً منثوراً نينةمه  و شعراُ نينثرم، ويطارحةه العلة ء نةي  الشعراء والكتاب، و

 .(2)"بينهم

                                                           

 .1، التناص القرآني في ديوان ) ات واحداها( لمحمد عظيظي مطر، محمد عبدالمطلب  ((1

 .16، التناص الشعري، قراءة في بعض شروح الشعر العر  القديم، عيس   ((2

 .216، منقذالبديع في اقد الشعر، ابم   ((2
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و ما )الاحتذاء( نهو عملي  نني  لها مواصظاتها التي تبعدها عم )المحاكاة(، وتقترب بها 

 :(1)ومثالها قول الظرقد «. الأخذ»مم 

  ترجةةةو ربيةةةعي  ن تجةةةيء صةةةغارُها

 

 

 ارُهةةابدةةوٍ، وقةةد  عيةةا ربيعةةاً كب 

 

 

 :(2)احتذام البعيث نقال

  ترجةةةو كليبةةةاً  ن يجةةةيء حةةةديثُها

 

 

 بدةةةوٍ، وقةةةد  عيةةةا كليبةةةاً اةةةد ا 

 

 

 نالتدالف بينه  في موضعين مم البيت، كلم  القاني  واسم القبيل .

 : (2)قال الظرقد  عند س عه هذا الاحتذاء

 لمذا قلةةةةةةةةت قانيةةةةةةةةً  شروداً 

 

 

 العَ ةةةةانِ  
ِ
 تندلهةةةةا ابةةةةمُ حمةةةةراء

 

 

وقد ينصر  التداخل التناصي لمو المستوى الدلالي الخالف عم طريق )التوليد(، حيث 

يتحرك الوعي لمو النف الغائب، ويستولدم دلالتةه في حةدودها الأوو. وقةد يصةيبها تمةدد 

لمضافي، تبعاً للظضاء الذي تشغله، وهةذا النمةو ينقلنةا لمو منطقة  وسةط  بةين )الاخةترا ( 

رشيق، يقول: وما قالت الشعراء تختر  لمو عصراا هذا وتولد، غو  ن  و)السرق ( ك  يرى ابم

ذلك قليل في الوقت والتوليد:  ن يستدر  الشاعر معن  مم معن  شاعر تقدمه،  و يزيد نيه 

قيادة؛ نلذلك يسم  التوليد، وليس باخترا ؛ لما نيه مم الاقتداء بغةوم، ولا يقةال لةه  يضةاً 

 : (4)لى وجهه، مثال ذلك قول امريء القيسسرق  لمذا كان ليس آخذاً ع

 سَةةمَوْتَ لمليهةةا بعةةد مةةا اةةام  هلُهةةا

 

 

 حةالاً عةلى حةالِ  
ِ
 سُمُوَّ حَبةابِ المةاء

 

 
                                                           

  .1/221، ، و كتاب الصناعتين، العسكري1/264، شرح اقائض جرير والظرقد ، ابم المثن   ((1

 .221/ 2، صبح الأعش  في صناع  الإاشاء، القلقشندي  ((2

 .1/264، شرح اقائض جرير والظرقد ، ابم المثن   ((2

الشعري، قةراءة في بعةض شروح الشةعر العةر   (، ااةر: التناص1/221، ديوان المعاني، العسكري  ((4

 .21، القديم، عيس 
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 قال عمر بم عبدالله بم    ربيع ، وقيل وضاح الي ني: 

ِّ النّةةدىَ   واسةةقطْ علينةةا كسةةقو

 

 ليلةةةةة  لا اةةةةةامٍ ولا قاجةةةةةر 

 

 

امرئ القيس دون  ن ييكه في شيء مم لظةه،  و  نولد معن  مليحاً اقتدى نيه بمعن "

 .(1)"ينحو احوم لملا في المحصول، وهو لطف الوصول لمو حاجته في خظي 

 المطلب الثاني: التناص والسرقات الشعرية
في لسان العرب: )سَرَ  الشَّء سَرقَا: خظي، واستر  السمع  ي استر  مستدظياً  سر 

... والاسترا : الختةل سراً كالةذي يسةتمع، والكتبة  يسةترقون مةم بعةض الحسةابات ... 

والسار  عند العرب مم جاء مستتراً لمو حرق نأخذ منه ما ليس له، ن ن  خذ مم ظةاهر نهةو 

 .(2)مختلس ومستلب ومنتهب( 

 لمعن  هةةو الأخةةذ؛ والأخةةذ مةةرتبط بالخظةةاء والتسةةتر، نةة ن كةةان الأخةةذ ظةةاهراً نةةا

 مكشوناً سمي نهباً، وبين  ن هذا المعن  مرتبط بالقيم الأخلاقية ، ولكةم يمكةم الةربط بينةه 

 المرتبط بالقيم  الظني  ذلك بةأن للتنةاص مسةتويين  و شةكلين تةا: تنةاص  "التناص"وبين 

به مم خلال الاقتباس والتضمين والمعارضات، وتناص خظي ظاهر وواضح يمكم الإمساك 

غو مباشر يتمثل بالموروث الظكري والثقافي للمبةد ، قةد يصةعب عةلى المتلقةي لمدراكةه  و 

 .(2)الإمساك به 

وعليه ن ن السرقات الأدبي  تعد مم القضايا النقدي  القديمة  التةي حةيةت بةالاهت م 

                                                           

 .1/212، العمدة، ابم رشيق  ((1

 .111-11/111، لسان العرب،  ابم منةور، مادة )سر (  ((2

، و صةول المعةايو النصةي  في الةتراث 226، ااةر: مصطلح السرقات الأدبي  والتناص،  بةو شةهاب  ((2

 .122، النقدي والبلاغي، شاهين
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قدام ، وكااوا ينةةرون لمليهةا في البداية  اةةرة  خلاقية ، الكبو، وشغلت حيزاً كبواً لدى ال

نعندما سئل الأصمعي: )قلت للأصمعي: كيف شعر الظرقد ؟ قال: تسةع   عشةار شةعرم 

سرق ، قال: و ما جرير نله ثلاثون قصيدة ما علمته سر  شيئاً قط لملا اصةف بيةت، قةال: لا 

 . (1) دري لعله وانق بيني شيئاً(

عبيد الله المرقباا : وهذا تحامل شديد مم الأصمع  وتقةوّل عةلى وقد )قال الشيخ  بو 

الظرقد  له ائه باهل ، ولسنا اشةكّ  نّ الظةرقد  قةد  غةار عةلى بعةض الشةعراء    بيةات 

معرون ، نأما  ن اطلق  نّ تسع   عشار شعرم سرق  نهذا محال، وعلى  نّ جريرا قد سر  كثوا 

 .(2)الظرقد ( مم معاني

لمن هذم القضي  النقدي  قد تمثةل اقطة  البةدء في النةةر لمو الةنف مةم خةلال علاقتةه 

( لمو  حد الأسس المهم  التةي تقةوم هة221: ، يشو ابم سلام الجمحي )ت(2)بنصوص  خر 

، يقول: )ناحتج لامرئ الْقَيْس مم يقدمهُ قَةالَ مَةا قَةالَ مَةا لم يَقُولُةوا، "التناص"عليها نكرة 

ةعَرَاء(وَلكنه سبق  ولةو . )(4) الْعَرَب لموَِ َ شْيَاء ابتدعها واستحسنتها الْعَةرَب واتبعتةه نيِهَةا الشُّ

لتيقم  ن هذا الكلام حمال لمظهوم  "ما قال ... ابتدعها ... اتبعته نيها"توقف  حداا عند كلم  

 .(1)التناص الذي يقول به التناصيون ولمن لم يستعمل مصطلحهم( 

بقضي  السرقات، لكنه قدم لمشارات موجزة توحي بالمظهوم العام   ما الجاحظ نلم  تم

الذي ظل سائداً في مختلف  طوار النقد العر ، وخلاص  ر يه نيها، هو  ن تأثر الشعراء 

                                                           

  .1/16، نحول  الشعراء، الأصمعي  ((1

، و صةول المعةايو النصةي  في الةتراث النقةدي 121، المرقبةانيالموشح في مآخذ العل ء على الشعراء،   ((2

 .122، والبلاغي، شاهين

 .۸۸، ااةر:  صول النةري  البلاغي ، عبد الله  ((2

  .1/11، طبقات نحول الشعراء، الجمحي  ((4

 .141، ااةر: المسبار في النقد الأد ، جمع   ((1
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اللاحقين بآثار السابقين،  مر حتمي لا مظر منه، ولمن توكأ بعضهم على بعض في اقتناص 

جميعاً، لمذ يقول تحت عنوان لمغارة الشعراء على المعاني: المعاني و شكالها قدر مشترك ني  بينهم 

)لا يعلم في الأرض شاعر تقدم في تشبيه مصيب تام ...، لملا وكل مم جاء مم الشعراء مم 

بعدم،  و معه، لمن هو لم يعد على لظةه، نيسر  بعضه  و يدعيه بأسرم، ن اه لا يد   ن يستعين 

  الذي تتناقعه الشعراء، نتدتلف  لظاظهم واعاريض بالمعن ، ويجعل اظسه شريكا نيه، كالمعن

 شعارهم، ولا يكون احد منه  حق بذلك المعن  مم صاحبه،  و لعله  ن يجحد  اه سمع بذلك 

 .(1)المعن  قط، وقال: لماه خطر على بالي مم غو س   ك  خطر على بال الأول(

ات، يسو في  حد ةيوحي كلام الجاحظ المذكور آاظا، بأن الشاعر في قضي  السرق

اتجاهين: اتجام يغزو نيه قصائد غوم نيسر  المعاني التي تروقه بمباايها و شكالها كلياً  و 

جزئياً، واتجام يأخذ الشاعر نيه مم شعر غوم، المعن  الذي يريد، ولكنه يكسوم مم الألظاظ 

توارد الخواطر، نقد  وجدة البناء، نيكون له حق ادعائه وتملكه، نضلًا عم تنويه الجاحظ بمبد 

 .(2)يخطر المعن  على شاعر، كان قد خطر على شاعر سابق

ويتلدف موقف النقاد العرب مم هذيم الاتجاهين، في  نهةم جميعةاً يرنضةون الاتجةام 

، وينطلق هذا الرنض مم موقف الشعراء  اظسهم، نهذا طرنة  بةم العبةد (2)الأول رنضا كًلياً 

 ينظي عم اظسه سرق  شعر غوم، لمذ يقول: 

قُهةةا  ولا ُ غِةةوُ عةةلى الأشةةعارِ  سْرِ

 

 (4)عنها غَنيِتُ، وشرُّ الناسِ مَم سَرقةا 

 

 

 

 وكذلك قول حسان بم ثابت: 

                                                           

 .2/146، الحيوان، الجاحظ  ((1

 .121،  صول المعايو النصي  في التراث النقدي والبلاغي، شاهين  ((2

 .124، ااةر: مظاهيم الج لي  والنقد في  دب الجاحظ، عاصي  ((2

  .۰۷، ديوان طرن  بم العبد  ((4
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 لا  سر  الشةةةةعراء مةةةةا اطقةةةةوا

 

 

 (1)بل لا يوانق شةعرهم شةعري  

 

 

ويتبين  ن السرق  بهذا المعن  لا تمت لمو نكرة التناص القائم  على تأثو اف  و     

ل ةا يسهةث، ويةدان البحةا مم ميةا لمو لمخراجهةاصوص سابق  في اف لاحق، وهذا يدنعن

الاتجام، لأاه يرتبط هذا الإخرا ،  ن العرب القدام  شعراء واقاداً  جمعوا على رنض هذا 

بةاهرة النحل وهي )سرق  محض  ولا موقع لها في مباحث السرقات، ن ن  ساس السرقات 

 ن النحل لا يبحث في شيء تماثل المعاني بين الشعراء والبحث عم مواقع الأصال  والإتبا ، ن

 .(2)مم هذا(

بيعيته، نالشاعر يكسو  ما الاتجام الآخر، نيكاد يتظق اقاداا القدام  على الإقرار 

، وهذا يدخل حت  ضمم معن  (2) ثواباً مبتكرة مم اللظظ والشكل المعاني التي  خذها مم غوم

تداخل النصوص الذي يدل ب  لا يد  مجالاً للشك على  ن النف المبد  لا ينشأ لطظرة كلامي  

 .(4)اعي سابق عليهتراث لمبدتتدنق على المتكلم ولما  هو اتي   لاستحضار وا   و منسي ل

لمن السرقات الشعري  هي  خذ الشاعر اللاحق معن  السابق. نهي )اقل(  و )محاكاة( 

 و )اقتراض(. ولأن الشاعر المحدث جاء تالياً، نقد وصم بالسرق ، ووضعت الكتب في 

سرقات    اواس، و   تمام، والبحتري، والمتنبي ومضى النقاد في لمظهار تعاملهم وتحاملهم 

 .  (1) الشعراء، نأقظلوا بذلك دائرة المعاني على

                                                           

تاريخ النقد الأد  عند العرب مم العصر الجةاهلي لمو  ، وااةر: 61، الأاصاريديوان حسان بم ثابت   ((1

 .112، القرن الرابع اله ري، لمبراهيم

 ، وااةر:  صول المعايو النصةي  في الةتراث النقةدي والبلاغةي،21، مظهوم السرق  الشعري ، حلاوي  ((2

 .126، شاهين

  .124، الجاحظ، عاصيااةر: مظاهيم الج لي  والنقد في  دب   ((2

 .412، ااةر: مم النف لمو سلط  التأويل، شبيل  ((4

 .211-2/211، العمدة، ابم رشيق  ((1
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باب متسةع "وقد ذكر ابم رشيق في كتابه العمدة في باب السرقات وما شاكلها  ن هذا 

جداً، لا يقدر  حد مم الشعراء  ن يدعي السلام  منه، ونيه  شياء غامضة ، لملا عةم البصةو 

 .(1)"الحاذ  بالصناع ، و خرى ناضح  لا تخظ  على الجاهل المغظل

وقد  ورد ابم رشيق في كتابه العمدة في باب السرقات وما شاكلها  ن الحاتمي  قد ذكر   

في حلي  المحاضرة مجموع   لقاب محدث  تدبرتها ليس لها محصول لمذا حققةت: كالاصةطرا ، 

والاجتلاب، والااتحال، والاهتدام، والإغارة، والمراندة، والاستلحا ، وكلها قريب، وقةد 

عضها في مكان بعض، غو  ني ذاكرها على ماخيلت ني  بعد، وقال الجرجةاني وهةو استعمل ب

 صح مذهباً، و كثر تحقيقاً مم كثو يم اةر في هذا الشأن: ولست تعد مم جهابةذة الكةلام، 

ولا مم اقاد الشعر، حت  تميز بين  صنانه و قسامه، وتحيط علً  برتبه ومناقلةه، نتظصةل بةين 

 الإغارة والاختلاس، وتعر  الإلمام مم الملاحة ، وتظر  بين المشترك السر  والغصب وبين

الذي لا يجوق ادعاء السرق  نيه والمبتذل الذي ليس واحد  حق به مم الآخر، وبةين المدةتف 

 .(2)الذي حاقم المبتدي نملكه واجتبام السابق ناقتطعه

 نعندما قال المتنبي بيته: 

 عَ اجةة ٍ 
ِ
 يةةزورُ الأعةةادي في سَةة ء

 

  سِةةةةنَّتُه في جاابَِيْهَةةةةا الكواكةةةةبُ  

مشبهاً لمعان الحرب في ظلام الغبار بلمعان الن وم في ظلام الليل، ن ن النقاد تتبعوا هذا  

 المعن  لدى سابقيه، نقالوا: لماه مأخوذ مم قول بشار بم برد: 

 كةةأنَّ مُثةةارَ النَّقةةع نةةوَ  رُؤوسةةنا

 

 و سةةةيانَنا ليةةةلي تَهةةةاوَى كواكبُةةةهْ  

ثم وجدوا  ن هذم الصورة الشعري  ليست مم مبتدعات بشار، ولما  هي مةأخوذة مةم  

 سابقه: عمرو بم كلثوم في قوله: 

                                                           

 .216-2/211 اظسه،  ((1

 .  2/211، ااةر: العمدة، ابم رشيق  ((2
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 تَبْنةة  سَةةنابكُِها مِةةمْ نةةوِْ   رْؤُسةةهِمْ 

 

 سَةةةقْظا كَوَاكِبُةةةهُ البةِةةيضُ البَةةةوَاتوُِ  

ي مةم و كتةاب اقةدةلا يكاد يخلةةاء، نةاد القدمةد النقة  جهةذم القضيةوقد  خذت ه 

 .  (1)نصل عنها

ر ، والسةلخ، والنسةخ، ةوقد تشعبت الأقةوال نيهةا، وكثةرت المصةطلحات )كالسة

والغصب، والإغارة، والاختلاس.. لملخ(، وتعددت الآراء بين متحامل ومنصف ومتوسط، 

لملا الناقد الذي يمتلك القدرة على التمييز بين )المشترك( الةذي لا يجةوق ادعةاء السرةق  نيةه، 

 .(2)و)المبتذل(، الذي ليس  حد  وو به، و)المدتف( الذي حاقم المبد  ابتداء نملكه 

وهكذا عدّ نريق مم النقاد المنصظين السرقات ظاهرة طبيعية ، منطلقةا مةم اعتقةاد  ن 

المعاني كالماء والهواء، مشاع  بين الناس، نلا يضو الخلف  ن يأخةذ عةم السةلف، وقةد تنبةه 

 و التنةاص في الخطةاب الشةعري في « التعالق النصية»بعض النقاد القدماء لمو وجود ظاهرة 

شعر العر  القديم، لمذ تعاملت هذم الظئ  مم النقاد مع الةةاهرة تعةاملًا ننيةاً ميدان شروح ال

 يكشف عم حس اقدي متطور.

استطا  الياح مم النقاد  ن يكشظوا عم النف الغائب  و السند المرجعي للنصوص   

التي قاموا بتظسوها وبيان الغريب نيها، ااطلاقاً مةم  ن عملية  اسةتيعاب الةنف لا تةتم لملا 

بالكشف عم هذا النف وتخريج معاايه، وتحديد اصوصه المرجعي  وهةذا يظةتح  مةام الناقةد 

 .(2)آناقاً واسع  يشترّ نيه ثقان  واسع  وخبرة بالنقد العر  القديم

اسةةتطا  كثةةو مةةم شراح الشةةعر التقةةرب مةةم الةةنف الشةةعري ونةةق هةةذا المنةةةور، 

                                                           

،  سرار البلاغ ، الجرجاني، و 1/211، 1/212، ااةر: الوساط  بين المتنبي وخصومه، الجرجاني  ((1

 .21، عيس  والتناص الشعري، قراءة في بعض شروح الشعر العر  القديم، ،1/124-121

 .261، 2/211، العمدة، ابم رشيق  ((2

 .22، عيس  التناص الشعري، قراءة في بعض شروح الشعر العر  القديم،  ((2
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 . (1)نالأصمعي يقف عند قول الع ا 

 ل القةةوم  نةةرحتةة  لمذا مةةا مرجةة

 

 

 بةةةالغلي  حمةةةوم و خةةةبرم التةةةو 

 

 

ليقول ... وقوله  حموم  ي هي وم ساع ، و خبرم ساع ، يريد  نهم يسكنون ثم  ي ون 

  (2) ... ولما  هذا مثل قولهم:

 وَكُنَّةةا كةةالحريقِ  صَةةاب غابةةةا

 

 نيدبُةةةو تَةةةارةً وَ ةِةةبُّ سَةةةاعَا 

اليةح نقةط، بةل لرشةارة لمو ويبدو  ن الأصمعي لم يستحضر هةذا البيةت لغةرض  

مكاشظ  النف بنف آخر، ليسهل الإباا  عم النف المرجعي للشاعر، ولم يحكم على الع ةا  

بالسرق ، ذلك  ن المعن  عام ومشترك بين الشعراء، ولم يخر  الطوسي عةم هةذا حةين عةالج 

 : (2)قول لبيد

 نَةةلا  اَةةا يةةأتيني طَريةةفي بظَِرْحَةة ٍ 

 

هرُ جةاقِ ُ  وَلا  اا يِةّا  حةدَثَ    الةدَّ

نقال نيه يقول: لا  نرح ب   ستطر  مم مال  و شيء يسر ولا  جز  لمن اكبنةي الةدهر  

 وهذا مثل قول طرن : 

 لمن انةةةةةل منظسةةةةة  لا تلقااةةةةةا

 

 

 (4) رةنةةرح الخةةبر ولا اكبةةوا لضةة 

 

 

لعل المسوغ لحكم الطوسي هذا هو  ن لبيداً استعمل صيغ  المظرد بين  عبر طرن  بصيغ  

الجمع، ثم لمن لبيداً متأخر عم طرن ، وهذا مةا يعطةي هةذا الأخةو خصوصةي  الأسةبقي  في 

الوجود، ولكم هل اف طرن  اف مرجعي؟ وهةل النصةوص المرجعية  التةي  شةار لمليهةا 

 الياح هي نعلًا اصوص مرجعي  لنصوص  ولئك الشعراء؟.

                                                           

 .12-1/12، ديوان الع ا ، للع ا   ((1

 .1/224، الكامل في اللغ  والأدب، المبرد  ((2

 .1/11، ديوان لبيد بم ربيع  العامري، لبيد العامري  ((2

 .116-111، شرح ديوان لبيد، الطوسي  ((4
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قةرار ذلةك، نةنف الحقيق   اه مم الصعب الحكم بذلك، لمذ لا يكظي السبق الزمني لإ

طرن ، ولمن كان  سبق في الوجود مم اف لبيد، واستطا   ن يكون مرجعةاً لةنف لبيةد، قةد 

يكون بعض هذم النصوص شكل نضاءً تناصياً لتلك النصوص التةي وقةف عنةدها هةؤلاء 

الياح، ولكم مع ذلك، ن اه مم الصعوب  بمكان تحديد مرجعي   ي اف، عةلى الةرغم مةم 

ذا الظئ  مم الدارسين على الشعر، ومعرنتهم للكثةو مةم اصوصةه. ومةع الاطلا  الواسع له

 .(1)ذلك تبق  محاولاتهم جادة في استحضار تلك المقاربات بين النصوص الشعري 

و ما الأاباري، نلم يكتف لاستحضار اف واحد، بل اصين اثنين ليكشف عةم مةدى 

 : (2)الكلعب  العرينيالتقارب بين النصوص الثلاث ، وكان ذلك عندما شرح قول 

 َ مةةرتُكُمُ َ مْةةرِي بمُِنعَْةةرَِ  الل ةةوَى

 

 ي  لملِاَّ مُضَةةةيَّعَاةِولا َ مةةةرَ للمَعْصةةة 

 : (2)، يريد  اه  مرهم نلم يقبلوا منه، ك  قال الآخر« مرتكم امري»نقال:  

 وَلَقَةةد  مةةرت َ خَةةاك عمةةرا  مةةرم

 

 نَةةةأب  وضةةةيعه بةِةةذَات الع ةةةرم 

 واحو مم هذا قول دريد بم الصم  حين  مر قومه نلم يقبلوا منه:  

مُ َ مْةةةرِي بمُِنعَْةةةرَِ  الل ةةةوَى  َ مَةةةرْتُهُ

 

 نَلَمْ يَسْتَبينوا النصّْحَ لملاّ ضُةحَ  الغَةدِ  

 

 

ةةَ  لمنْ غةةوَتْ   ومَةةا  اَةةا لملِاَّ مةةم غَزِيَّ

 

يَةةُ   رشُةةدِ    (4)غويْةةتُ ولمنْ تَرشُةةدْ غزَّ

 

 

 

لقد ونق الأاباري في الكشف عم السند المرجعةي للةنف الأول، وذهةب لمو التشةابه 

الحاصل بين هذم النصوص، نالمعن  واحد، ولمن اختلظت الألظاظ بعض الشَّء وكذا الطريق  

                                                           

 .22، عيس  التناص الشعري، قراءة في بعض شروح الشعر العر  القديم،  ((1

، خزاا  الأدب ولةب لبةاب لسةان العةرب، البغةدادي، و،22 ،شرح ديوان المظضليات، ابم الأاباري  ((2

1/211.   

 .1/261، ، وخزاا  الأدب، البغدادي1/26، الأصمعيات، الأصمعي  ((2

، ، وخزااة  الأدب1/121، الأصةمعي  ، والأصمعيات،22 ، شرح ديوان المظضليات، ابم الأاباري  ((4

 . 1/161، ، وجمهرة الأمثال، العسكري 1/262، البغدادي
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التعبوي  لدى كل شاعر. خاص  و ن النف الأخو نيه لمضان  تت لى في منا ة الشاعر قبيلته 

ت، لماه معها على الحق كاات  م على الباطل، وهذا قمة  الااتسةاب غزي  سواء  غوت  م رشد

 .(1)لمو القبيل  والتعصب لها

ه لةنف ةلال شرحةةاستطا  ابم الااباري  ن يبين تجليات النصةوص الغائبة  مةم خة

 الحارث بم حلزة:

 قَبْةةلَ مَةةا اليَةةوْمِ بَيّضَةةتْ بعُيُةةونِ النَّةةة

 

 

 اسِ نيِهَةةةةةةا تَغَةةةةةةيُّظي وَلمبَةةةةةةاءُ  

 

 

معنام، قبل اليوم عةم شأنها على الناس حت   عمتهم وعةمت على  بصةارهم. نيقةال 

 للرجل لأوصلم لمليك مكروهاً يةلم مم  جله عليك نهارك،  و شبيه به قولهم:

 لأرُِيَنَّكَ الكَوَاكبَِ بالنَّهارِ... 

 وقال النابغ :  

 تبةةدو كواكبُةةه والشةةمسُ طالعِةة ي 

 

 

 (2)لمظةلامُ  لا النورُ اوري ولا الإظةلام 

 ي رجعت حسواً كئيباً قد  ظلم عليك نهارك، نأات ترى نيه الكواكةب بعةالي النهةار  

 بريقاً، ويا يداني هذا المعن   يضأ قول جرير يرثي عمر بم عبدالعزيز: 

 نالشةةمسُ كاسةةظ ي ليسةةت بطالعةة ٍ 

 

 تبك  عليك ا ةومَ اللَّيةل والقَمَةرا 

لشدة ظلمتها، واصب ا وم الليل والقمر على الوقةت كأاةه  معنام الشمس كالكاسظ  

 ةوم الليةل والقمةر قال: تبكي عليك  بداً، كأاه قال: طلعت الشمس ولم يكسف ضةوءها ا

 .(2)لحزنها وبكائها

                                                           

 .24، عيس  الشعري، قراءة في بعض شروح الشعر العر  القديم، التناص  ((1

، و كتةةاب الصةةناعتين، 2/122 ، وخزااةة  الأدب، البغةةدادي1/61، الشةةعر والشةةعراء، ابةةم قتيبةة   ((2

 . 1/12  ، والعقد الظريد، ابم عبد ربه1/162 العسكري

، وشرح القصةائد السةبع  2/262، ، وشرح شواهد المغني، السةيوطي2/221، ديوان جرير، لجرير  ((2

 .416-411، الطوال الجاهليات، ابم الأاباري
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ابم الأاباري بصدد عملي  واضح ، جلي ، كشف عنها مةم خةلال استحضةارم تلةك  

للنف الأول، نقد عةم الحدث حت  صار الليل نهاراً والنهةار لةيلًا، ولم  النصوص المرجعي 

يأت الناقد بهذم النصوص للتوضيح نقط، نحين قةول الحةارث  تة  بةالنف الغائةب لةيلًا، 

المأثور الذي يؤدي معنام ثم بنصوص شعري ، رب  اختلظت في الغرض الذي قيلةت نيةه، ولا 

كةل واحةد مةنهم وصةف هةول الحةدث وتةأثوم في اةنه واحداً عندهم على الرغم مةم  ن 

الإاسان. ورب  كاات المداااة التي قصدها الشارح هاهنا في مقارب  النف الأول دون الوصول 

 .(1)لمليه كاملًا، لأن النف لم تحكمه الةرو  اظسها عند الشعراء

ومم العمليات التناصي  التي وقف عندها اليةاح:  عملية  المناقضة  والعكةس بةين 

 لنف الحاضر والنف الغائب نابم جني  شار لمو مناقض  اف المتنبي التالي لنف غائب. ا

 َ ُ حِبُّةةةهُ، وَُ حِةةةبُّ نيِْةةةهِ مَلَامَةةةً ؟

 

 لمنَِّ الْمَلَامَةةةةَ  نيِْةةةةهِ مِةةةةمْ َ عْدَائِةةةةهِ  

 وقال: كأاه ااقض في هذا البيت  با الشيف، وقوله:  

 َ جِةةةدُ الْمَلَامَةةةَ  فِيْ هَةةةوَاكِ لَذِيْةةةذَةً 

 

مُ    (2)حُبّةةاً لةِةذِكْرِكِ، نَلْيَلُمْنةِةي اللُّةةوَّ

 

 

 مةا معنة  المتنبةي  "لا اعر  ماذا قصد ابم جني بالمناقض ، لأن الأصظهاني يرد عليةه:

نبدلا  قول    الشيف، لما  يريد المتنبي:  ما معن  المتنبي نبدلا  قول    الشةيف ولماة  

ينهون عنه نكيف اأتلف. و بةو الشةيف يريةد بقولةه: يريد المتنبي: لمني  حب حبيبي واللوام 

 .(2)" حب اللوم لا لنهي عم هواك بل لتكرر ذكرك في تضاعيف الكلام و ثناء الملام

ولمذا كان الذي يذهب لمليه ابم جني هو الخلا   و العكس، نة  معنة  رد الأصةظهاني 

                                                           

 .21، عيس  التناص الشعري، قراءة في بعض شروح الشعر العر  القديم،  ((1

شرح ديةوان ، و22 ،، والظتح الوهبي، ابةم جنةي211/ 1، الوساط  بين المتنبي وخصومه، الجرجاني  ((2

 .2/22، العكبريالمتنبي، 

 .1/2 ، الواضح في مشكلات شعر المتنبي، الأصظهاني  ((2
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  مةا ذهةب لمليةه ابةم عليه، وهل هذا تجمٍّ على ابةم جنةي؟  و  اةه كةان يظهةم المناقضة  بغةو

 جني؟ يبدو  ن  با الظتح كان نعلًا يقصد بحكمه ذلةك الخةلا  والعكةس، وبهةذا لا يكةون 

وراء ما ذكرم الأصظهاني كبو نائدة. وقد وقف الجرجاني عند هذيم النصين، وعد ذلةك مةم 

 .(1)لطيف السرق 

وتبع المرقوقي  ترابه في الإشارة لمو عملي  العكس هذم في  مةاكم متظرقة  مةم شرحةه 

 لديوان الح س ، مم ذلك ما ذكرم حين وقف عند قول سلم  بم ربيع : 

 وَكَةةأن فِي الْعَينَةةيْنِ حةةب قراظةةل

 

 َ و سةةةنبلا كحلةةةت بةِةةهِ نانهلةةةت 

سال  دمعه  غزيةراً متحلبةاً  لظت البكاء لتباعدها، نساعدت العينان وجادتا ب »نقال:  

واكظاً منهم نكأن في عيني  حد هذيم المهي ين الحالبين للعيون. وقولةه كحلةت لمخبةار عةم 

لمحدى العينين وساغ ذلك لما في العلم مم  ن حالتيه  لا تظترقان وعلى العكس مم هذا قةول 

 امرئ القيس: 

 وعةةةةةيني لهةةةةةا حةةةةةدرةي بةةةةةدرةي 

 

تْ مةةةةآقيه  مةةةةم  خةةةةرْ    شةةةةقَّ

لأن امر  القيس وحد في الابتداء ثم ثني عند رد الضمو، على  اه مت  اجتمع شيئان في  

 . (2) مر لا يظترقان نيه اجتزئ بذكر  حدتا عم الآخر

لقد تساءل محمد مظتاح:  يكون التناص في الشكل  م المضمون  م نيه  معاً؟ وذهب لمو 

يد لماتا  ما تقدمه وما عا م مم اصوص  ن ما يةهر يكون في المضمون لأانا ارى الشاعر يع

 و ينتقي منها صورة  و موقظةاً دراميةاً  و تعبةواً ذا قةوة رمزية ، « شعبي » و « عالمي »مكتوب  

ولكننا اعلم جميعاً  اه لا مضمون خةار  الشةكل، بةل لمن الشةكل هةو المةتحكم في المتنةاص 

                                                           

   .211، ااةر: الوساط  بين المتنبي وخصومه، الجرجاني  ((1

 .1/26، ، وخزاا  الأدب، البغدادي1/211، المرقوقيشرح ديوان الح س ،  ( (2
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والإدراك التنةاصي، ونهةم العمةل  والموجه لمليه، وهو هادي المتلقي لمو تحديةد النةو  الأد 

 .(1)«الأد  تبعاً لذلك

ويبدو  ن ما ذكرم الدكتور مظتاح يلتقي كثواً مع ما ذكرم المرقوقي لما وقف عنةد اةف 

سلم  بم ربيع ، لملا  اه يجب  ن اشو لمو  اه لا ااظصال بين الشكل والمضمون في بناء الصورة 

حت  عند تتبعنا لمثل هذم العمليات التناصي ، ن انا لا الشعري ، ولا في تصورها لدى المتلقي، و

 اميز الشكل عم المضمون، ولا المضمون عم الشكل، بل انةر لمو مبد  التناسب بينه .

 ولعل مثل هذم العمليات التناصي  تدخل في باب التغو الذي عرنه ابم رشيق قائلًا:

وهو  ن يتضاد المذهبان في المعن  حت  يتقاوما ثم يصحا، وذلك مةم انتنةان الشةعراء »

وكةان  بةو الطيةب لقدرتةه « وفي هذا الإطار قال عم المتنبي. (2)وتصرنهم وغوص  نكارهم 

 . (2)واتساعه في المعاني كثواً ما يخالف الشعراء ويغو مذاهبهم 

 قد ذكرها المرقوقي لما شرح قول المتوكل الليثي: وتعد المقارب  مم العمليات التناصي ، و

 لَسْةةةةنا ولمنْ  حْسةةةةابُنا كَرُمَةةةةتْ 

 

 يَوْما عَلى الأحْساب اَتَّكلُِ  

 اَبْنةِةةةي كَةةةةَ  كَااَةةةةتْ  وائلُنةةةةا  

 

 تبنةةةي واظعةةةل مثةةةل مَةةةا نَعَلُةةةوا 

 

 

 «: لا يقاربه قول الآخر»نقال: 

 رةلسةةنا لمذا ذكةةر الظعةةال كمعشةة

 

 

 (4) قرى بظِعةةةةل َ بةِةةةيهِم الْأبَْنَةةةةاء  

 

 

يقصد المرقوقي بالمقارب  هنا: المشابه  غو التام ، نالنف الثاني يقارب الأول، لكنةه لا 

                                                           

الشةعري، قةراءة في بعةض شروح الشةعر  والتنةاص، 121-126، تجليات الخطاب الشعري، مظتاح ( (1

 .22، عيس  العر  القديم،

 .2/111، العمدة، ابم رشيق  ((2

 .2/112، اظسه  ((2

 .2/222، شرح ديوان الح س ، المرقوقي  ((4
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يصل لمليه، لاختلا  طظيف قد يكون موجوداً بينه . ولعل ما ذهب لمليه المرقوقةي شةبيه لمةا 

ند ةين وقةف عةة  حةةعلاق  بهذم العمليذهب لمليه ابم الأاباري، وذكر ابم جني شيئاً آخر له 

 اف المتنبي: 

 ويومةةةاً كةةةأنّ الحُسةةةم نيةةةه علامةةة ي 

 

ةةمْسُ مِنْةةكِ رَسُةةولُ    بَعَثْةةتِ بِهَةةا والشَّ

 نقال: في هذا البيت لمح  مم قول الآخر:  

ةةا  لمذَا طَلَعَةةتْ شَةةمْسُ النَّهةةارِ ن نهَّ

 

 (1) مةةارَةُ تَسْةةلِيمي عَلَيْةةكِ نَسةةل مي  

 

 

ولمذا كاات عملي  التناص هذم تمت ب زء مم النف المرجعي، ن ن المرقوقةي يشةو لمو 

عملي   خرى تتعلق بالإلمام بالنف الغائب. ويكشف عم بعض النصوص المرجعية  التةي  لمَّ 

 بها بعض الشعراء في ديوان الح س  كوقونه عند قول العديل بم الظرخ الع لي:  

 وا لنةةالمذِا مَةةا حملنَةةا حَملَةة  مثلُةة

 

 بمرهظ  تذري السةواعد مةم صةعد 

 وَلمنِ اَحةةةم ااقلنةةةاهم بصةةةوارم  

 

 ردوا فِي سرابيةةل الْحدَِيةةد كَةةَ  اةةردي 

 ليقول:  ما البيت الأول نقد  لمَّ نيه بمعن  قول الآخر:  

 نلةة  قَرَعْنَةةا النَّبْةةعَ بةةالنبع بعضةةه 

 

 (2)را ةَبةةبعضٍ  بةةت عيدااةةه  ن تُكْسةة 

 

 

الشاعريم، لملا  ن كل واحد مةنه  اختةار  لظاظةاً للتعبةو عةم هةذا نالمعن  واحد بين 

 ، والذي يعني تساوي المعنيين دون اللظةين.(2)عن ، والإلمام هذا ضرب مم النةرالم

لمن مثل هذم العمليات التناصي  هي عمليات نني  خظي  يل أ لمليها المبد  لتمرير خطابه 

ت المعرني  لتلك النصوص الإبداعي  المرجعية ، لمو الجمهور عم طريق الاستظادة مم الشحنا

وعلى الرغم مم  ن هؤلاء النقاد قد استعملوا مظاهيم محددة للنف عةلى مثةل هةذا التحةاور 

                                                           

 .1/142  ،، وااةر: الوساط  بين المتنبي وخصومه، الجرجاني112 ،الظتح الوهبي، ابم جني ((1

 .1/211، المرقوقيشرح ديوان الح س ،   ((2

 .2/212، العمدة، ابم رشيق  ((2
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الذي وقع بين النصوص الشعري ، ن انا ا دهم ينطلقةون مةم  ن المعةاني هةي مشةترك  بةين 

 .(1)الشعراء وتأتي مم باب وقو  الحانر على الحانر

ضمين واحد مم هذم التقاطعات التي تقع بين النصوص، وقةد وقةف عنةدم ولعل الت

الذي يقول عنةه الحةاتمي « الاصطرا »و« الاستزادة»الياح كثواً واعتوم بعدة  وصا  كة 

وهو  ن يصر  الشاعر بيتاً  و  بيات لمو لمحدى قصائدم مةم شةاعر لمو شةاعر آخةر لحسةم »

، وذكرم ابم رشةيق  يضةاً تحةت (2)« تلك القصيدة موقع ذلك البيت  و تلك الأبيات في سيا 

هذا الاسم نقال عنه: الاصطرا   ن يع ب الشاعر ببيت مم الشعر نيصرنه لمو اظسه، نة ن 

. وقةد كةان المقةري مةم اليةاح الةذيم (2) نه لمليه مم جه  المثال نهو اجتلاب واستلحا 

 ام:  شاروا لمو هذم العملي  التناصي  عند وقونه عند اف    تم

 لمذا ذكرتةةةةةةةةةك ذكرتنةةةةةةةةةي

 

 

 قةةةةد ذل مةةةةم لةةةةيس لةةةةه اةةةةا  

 

 

، «استزادة»نقال: هذا مم التضمين، الذي يعرنه المحدثون، كااوا في  ول الأمر يسمواه 

 : (4)وهذا الصرا  في شعر قديم ينشدم النحويون

يةةةةه عةةةةلى قةةةةبرم  قامةةةةت تُبَك 

 

 مَةةةمْ لِيَ مةةةم بَعةةةدك يةةةا عةةةامرُ  

 غُرَبةةةةة ٍ تَركتَنةِةةةةي في الةةةةةدار ذا  

 

 قةةةد ذَلَّ مةةةم لةةةيسَ لةةةه اةةةاُ   

وقد كان الشعراء في القديم يأخذ  حدهم البيت المشهور مم شعر نيزيدم في شعر اظسه  

على المعن  الذي يسم  التضمين، ومم ذلك  ن بني سعد بم قيد مناة ينشدون الرجل مةنهم 

 يقال له شق : 

                                                           

 .21، عيس  التناص الشعري، قراءة في بعض شروح الشعر العر  القديم،  ((1

، وتاريخ النقد الأد  عند  26 التناص الشعري، قراءة في بعض شروح الشعر العر  القديم، عيس   ((2

 .1/216 ، العرب، عباس

 .212-2/211 ، العمدة، ابم رشيق  ((2

 .1/221، ااةر: العقد الظريد، ابم عبد ربه  ((4
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  ربيةةةد لمن رابتةةةك منةةةي خليةةة 

 

 

  ريةةبنابعةةد منةةي شةةيم  لةةك  

 

 

 ولَسةةةتَ بمُسةةةتَبقٍ  خةةةاً لا تَلُمّةةةهُ 

 

بُ    عةةلى شَةةعَثٍ،  يّ الرّجةةالِ الُمهَةةذَّ

 .(1)وهذا البيت مروي في شعر النابغ  

دقيقةاً، نلةم يقبلةوا  وتأسيساً على ما تقدم يتضح  ن موقف هؤلاء النقاد مةم التنةاص

الةاهرة، ولم يرنضوها، ور وا  ن هذم العملي  تحسم حين تتم بطريق  لمبداعي ، تعطي للةنف 

قيم  نني  لا يمكم الوصول لمليها بدونها، ك   اه يربط النف بالموروث الأد  والثقافي، ويظتح 

رو  بين الشعر والنثر، حوار بين النصوص الأدبي ، ك  يكسر تلك الثنائي  التي تعتمد على الظ

 .(2) وبذلك تسمح بتداخل الأجناس

ويبدو  ن قصد الشعراء كان الاستظادة مم القدرة التعبوي  للنصوص الغائب ، التي هي 

في غالب الأحيان اصوص لها طاقات لميحائي  ولمبداعي  مةم خةلال تةداول النةاس لهةا، ومةم 

ليها محاولاً لملحا  اصه بةنف معةرو  خلال ااتشارها بين الجمهور، ومم ثم يسع  الشاعر لم

مم الموروث الشعري  و النثري، حين يضةمم لنظسةه الوصةول لمو مةا وصةلت لمليةه تلةك 

 الأساايد المرجعي .

ويمكم القول لمن مصطلح التناص قد التظت لمليه اقاداا القدماء بعين واعية  وتعةاملوا 

وبصةوة خاصة  طائظة  معه معاملات جادة لمن دلت على شيء ن ا  تدل على وعةي وحةذ  

 .(2)شراح الشعر القديم

                                                           

 .212-4/212، ، وديوان    تمام، التبريزي1/121، ااةر: الشعر والشعراء، ابم قتيب   ((1

 .11، عيس  التناص الشعري، قراءة في بعض شروح الشعر العر  القديم،  ((2

 .11، عيس  الشعري، قراءة في بعض شروح الشعر العر  القديم، ااةر: التناص  ((2



     222 

 

  التناص في التراث النقدي والبلاغي

زيز
دالع

 عب
 بن

طام
ير س

لأم
عة ا

بجام
بية 

لعر
غة ا

والل
عية 

شر
م ال

علو
ة ال

مجل
 

 المبحث الثالث

 مظاهر التناص الشكلي والتناص المضموني

، وما يعنينا منه الآن هو يمثل التناص مظهوما واسع الجنبات، متعدد الأطرا    

البحث عم مقاربات مظهومي  بينه وبين ما ورد في تراثنا النقدي والبلاغي ب  يصلح  ن يشكل 

 .(1)له جذوراً نكري  وتاريخي  في ذلك التراث 

تتلدف اةرة جوليا كرستيظا لظكرة التناص بأنها تقوم على مبد يم  ساسين تا:     

ات  و اصوص سابق   و متزامن ، ولم تكم هذم الظكرة غائب  عم الاقتطا   و التحويل لتعبو

، وذلك عندما تكلموا على نكرة  خذ (2) ذهان اقاداا القدام  بل كاات حاضرة بوضوح 

المعاني مم السابقين ومستويات ذلك الأخذ وفي لمطار قضي  السرقات التي  ناضوا في الكلام 

 خذ للمعن  مم دون اللظظ، وثم  لمجادة ولمحسان  عليها، نثم   خد للظظ والمعن  معاً، وثم 

في الأخذ، وثم  لمنساد  و قبح في الأخذ، ويلحظ  ن مبد ي جوليا كرستيظا المذكوريم آاظاً،  و 

؛ يت لى بوضوح في "التناصيون"ما اصطلح عليه بالتناص الشكلي والتناص المضموني لدى 

كلام في كل ما ذكرم القدام  في هذا الشأن مستويات الأخذ في تراثنا النقدي، ولم يتسع لنا ال

 .(2)ولكننا سنحاول  ن اقف عند بعض ما ذكروم -لكثرته  -

ويلحظ  ن ، (4) نقد  شار ابم قتيب  لمو )ما سبق لمليه المتقدمون نأخذم عنهم المتأخرون(

، (1)ابم قتيب  يستعمل مصطلح السرق  تارة، ويستعمل مصطلح الأخذ تارات للمعن  اظسه 

                                                           

 .24، ااةر: مظهوم السرق  الشعري ، حلاوي  ((1

 .241، ااةر: مصطلح السرقات الأدبي  والتناص،  بو شهاب  ((2

 .111، شاهين ااةر:  صول المعايو النصي  في التراث النقدي والبلاغي،  ((2

 .1/11، قتيب الشعر والشعراء، ابم   ((4

 .1/121ااةر: اظسه،   ((1
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، ولذلك س ل على طرن  بم العبد ما  خذم عم (1)وكان قد ابه على لمخظاء الأخذ  و السرق  

 امرئ القيس في قوله: 

ةيَّهُمْ 
 وُقونًا بها صَةحْبيِ عَةلَيّ مَطِ

  

ةةةلِ   مَّ ةةةكْ  سةةةً  وتَجَ
 يقولةةةونَ لا تهلِ

 نقال طرن :  

ةيَّهُمْ 
 وُقوناً بهةا صَةحْبي عةليَّ مَطِ

 

لّةةدِ   لِةةكْ  سةةً  وتَجَ  (2)يَقولةةونَ: لا تَهْ

 

 

وا د  ن هذا النو  مم السرقات الذي يؤخذ نيه اللظظ والمعن  معاً يحقق  على مستوى 

مم التناص، لمذ ا د بيت امرئ القيس حاضراً بشكل كامل في بيت طرن ، ما عدا كلم  

تجلد(، ولعل هذا ما ا دم  -----التي هي اظسها حاضرة على احو محر  )تجمل  "تجلد"

، نضلًا (2)مم الحضور الظعلي لنف ما في اف آخر  "جوليا كرستيظا"مطابقاً لما تكلمت عليه 

 "جوار جنيت"عند  "التناص"عم  ن هذا النو  مم السرقات يمثل المرتب  الثااي  مم 

 .(4)بوصظها اقتباساً حرنياً غو منصف 

، نذهب لمو (1)وقد التظت المبرد لمو  خذ    العتاهي  للكلام المنثور واةمه ليدتظي  خذم 

 ، في قوله: "و ات اليوم  وعظ منك حيا" ن قول    العتاهي : 

 وَكَااَةةةتْ فِي حَيَاتةِةةكَ لِي عِةَةةةاتي 

 

 (1)اليَةةوْمَ  وْعَةةظُ مِنْةةكَ حَيَّةةا نَأَاْةةتَ  

 

 
                                                           

 .1/22ااةر: اظسه،   ((1

   بةةم ةوان طرنةة، ودية1/24، سةريء القيةةوان امةة، وديةة1/126، الشةعر والشةعراء، ابةم قتيبة   ((2

 .16، العبد

 .11ااةر: الخطيئ  والتكظو، الغذامي،   ((2

 صةول المعةايو النصةي  في الةتراث النقةدي ، وااةر: 12، ااةر: التناص بين النةري  والتطبيق، حلبي  ((4

 .111، شاهين والبلاغي،

 .1/221، ينةر: الكامل في اللغ  والأدب، المبرد  ((1

 .216، ديوان    العتاهي   ((1
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هَذَا مم قَول بعض الْأعََاجِم حضر ملكا لَهمُ مَاتَ نَقَالَ: كَانَ )قَالَ َ بُو الْعَبَّاس َ خذ 

لما مات  "المُوبَذ"، وقيل: هو قول (1) الْملك  مس  اطق مِنهُْ الْيَوْم، وَهُوَ الْيَوْم  وعظ مِنهُْ  مس

، ويت لى في نكرم  خذ المعن  مم كلام منثور لمو كلام منةوم لإخظاء الأخذ، (2)قُباذ الملك(

د  التحويل لنف سابق الذي يمثل موروثاً ثقانياً عند الشاعر، ليةهر  ثر هذا الموروث في مب

 اف شعري حالي.

و شار ابم المعتز لمو  اه رب   صبح الأخذ  حق بالمعن  لمن  جاد و نصح و وجز، وهذا 

 ما تميز به سلم الخاسر نةل  قال بشار بيته: 

 بحاجتةةهِ مَةةمْ راقَةةبَ النَّةةاسَ لمْ يةظةةر 

 

 (2)وَنةةاقَ باِلطَي بةةاتِ الظاتةِةكُ اللَهِةةجُ  

 

 

  خذ سلم هذا المعن ، وجاء به في  جود مم  لظاظه و نصح و وجز، نقال: 

 مَةةةمْ رَاقَةةةب النَّةةةاسَ مَةةةاتَ غَةةة ًّ 

 

ةِ الجَسُةةةةةةورُ    (4)ونةةةةةةاق باللَّةةةةةةذَّ

 

 

 .(1)وقال بشار ... ذهب والله ببيتي( 

 ن الشاعر يحتا  لمو  ن يخظي  خذم لمعاني غوم، لتةهر وكأاه لم يسبق  وذكر ابم طباطبا

لمليها، وهذم اةرة صائب ؛ لأن المعاني لمن كاات متداول  وجبت الجدة في صياغتها؛ لأنها تأتي في 

سيا  خطاب لمبداعي، ثم لمن ابم طباطبا يقدم وسائل تهد  لمو لمخظاء السرق ، وتضييع 

بيل لموَِ (1)على  مهر الناقديمت  لتكاد تخظ  معالمه  ح . نيقول: )ويَحتَاُ  مم سَلكَ هَذِم السَّ

                                                           

 .2/6، الكامل في اللغ  والأدب، المبرد  ((1

 .4/161 ، بغي  الإيضاح لتلديف المظتاح في علوم البلاغ ، الصعيدي  ((2

 .221، ديوان بشار بم برد  ((2

 .4/21، معاهد التنصيف على شواهد التلديف، العباسي  ((4

 .4/21، ، ومعاهد التنصيف، العباسي111 ،طبقات الشعراء، ابم المعتز  ((1

، وااةةر:  صةول المعةايو النصةي  في الةتراث النقةدي 26 ،ااةر: مظهوم السرةق  الشةعري ، حةلاوي  ((1

 .111 ، شاهين والبلاغي،
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ادِهَا  لملطَاِ  الِحيل ، وتَدْقيق النَّةر فِي تناَول الَمعَاني واستعَارِتها وتَلْبيسِها حتَّ  تَخْظَ  على اُقَّ

هُ غَوُُ مَسْبُوٍ  لملَِيْهَا؛  بَها، ويَنظَْرد بشُِهرَتِهَا كأاَّ
ِ
نيَسْتْعْمِلُ الَمعَاني الَمأخُوذَةَ فِي غَوْ الِجنسِْ  والبَصَراء

ذِي تَناَولَهاَ مِنهُ، نَ ذِا وَجَدَ مَعْنً  لطيظاً فِي تَشْبيبٍ َ و غَزَلٍ استَعْمَلَهُ فِي المدَيح، ولمنْ وَجَدَمُ فِي  الَّ

، ولمنْ وجَدَمُ فِي وَصْفِ ااقٍَ  َ و نَ 
ِ
رَسٍ اسْتَعْمَلَهُ فِي وَصْفِ الإاْسَان، الَمدِيحِ اسْتَعْمَلَهُ فِي الِهَ اء

ولمنْ وَجَدَمُ فِي وَصْفِ لماسانٍ اسْتَعْمَلَهُ فِي وَصْفِ بَهِيَمٍ ، ن نَّ عَكَس الَمعَاني على اختلاِ  

تيِ يُحتَاُ  لملَِيْهَا. رٍ على مَمْ  حْسَمَ عَكْسَها واستعِ لها فِي الأبوابِ الَّ  وُجُوهِها غو مُتَعَذَّ

سَائلِ والأمثال، وَلمنِ وَ  جَد الَمعْني اللَّطيفَ فِي الَمنْثُورِ مم الكَلَام، وَفِي الخطَُب والرَّ

  ِ هَبَ والظِضَّ ذِي يُذيبُ الذَّ ائئِ الَّ نَتَناوَلَهُ وَجعله شِعْراً كانَ َ خْظَ  و حْسَمَ، ويَكُونُ ذَلكِ كالصَّ

. وليس مم شك عند الدكتور اا  حلاوي (1)كَاَاا عليهِ( الَمصُوغَيْنِ نَيُعِدُ صِيَاغَتَهَُ  بأحْسَمَ يَِّا

في  ن نكرة اقل المعن  مم غرض لمو آخر ليست  كثر مم وضع المعن  في سيا  مختلف، 

والمهم في هذا  ن السيا  الجديد يكسب المعن  بعداً لم يكم له في السابق، نضلاً عم ذلك ن ن 

نلا تقتصر على المعن  الجزئي المنقول، ولما   مم شأن هذم الظكرة  ن توسع مم اةرة الناقد

 .(2)النةر لمليه في لمطار القطع  الشعري   و النف كاملا 

في  ن الشاعر المتأخر  ( نهج ابم المعتز وابم طباطباةه221 :وااتهج  بو بكر الصولي )ت

لمذا  خذ معن  سابقاً نأبد  نيه، يكون له ولا يصر  عنه، لمذ لماه )لو جاق  ن يصر  عم  حد 

ديعه واختراعه واتكائه على مم الشعراء سرق ، لوجب  ن يصر  عم    تمام لكثرة ب

تمام لملا  ن ، ومع  ن  با بكر الصولي قد  ت  بهذا الر ي في سيا  الااتصار لشعر    (2)اظسه(

 .(4)ذلك لا يمنع مم تعميمه على شعر غوم

                                                           

 .1/121، عيار الشعر، ابم طباطبا  ((1

 .21 ،ااةر: مظهوم السرق  الشعري ، حلاوي  ((2

   111 ،الصولي خبار    تمام،   ((2

 .14، ااةر: اظسه  ((4
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ولدى الآمدي مقياس للسرق ، وهو  ن ما جرى على الألسم وشا  مم المعاني  و 

 صبح كالمثل السائر بين الناس ن اه لا يعد سرق  لمذا اشترك نيه الشاعران، كذلك ن ن ما كان 

  تكون في المبتكر مم المعاني، نيقول: )لمن ، ولمن السرق(1)اتظاقاً بين  لظاظ معين  لا يعد سرق 

السر  لما  هو في البديع المدتر  الذي يختف به الشاعر، لا في المعاني المشترك  بين الناس التي 

هي جاري  في عاداتهم ومستعمل  في  مثالهم ومحاوراتهم، يا ترتظع الةن  نيه عم الذي يوردم 

 .(2) ن يقال لماه  خذ مم غوم(

قاضي الجرجاني في كثو مم آرائه آراء مم سبقه ولاسي  ابم طباطبا والآمدي، ويوانق ال

نقد ر ى  ن لا سرق  في ما اشترك نيه الناس، ولا سرق  في المعاني المبتذل  التي كاات مخترع  ثم 

 .(2)كثر تداولها، لما  السرق  في المعاني المدتص  

خذ عم السابقين  مر لا يستغني عنه، ولم يأت  بو هلال العسكري ب ديد لمذ يرى  ن الأ

 .(4)ب  ن يكون الأخذ مباشراً مكشوناً ولم يرم عيباً، ولما  العي

والمس في كلام ابم رشيق عم  اوا  السرقات وتعريظاتها والأمثل  التي ساقها نهً  

 ولمدراكاً لمبد ي الاقتطا  والتحويل على ونق منةور كرستيظا لعملي  التناص.

، وهو ) ن "الاصطرا "مبد  الاقتطا  في بعض  اوا  السرقات، ومنها: نمثلا يت لى 

يع ب الشاعر ببيت مم الشعر نيصرنه لمو اظسه، ن ن  نه لمليه على جه  المثل نهو اجتلاب 

، وهي: ) ن يصنع الشاعر بيتاً  و "الإغارة"، ومنها (1)واستلحا ، ولمن  دعام جمل  نهو ااتحال(

                                                           

 .111، ااةر: تاريخ النقد الأد  عند العرب مم القرن الثاني حت  القرن الثامم اله ري، عباس  ((1

 .۳۱۳، المواقا  بين    تمام حبيب بم  وس الطائي، و   عبادة الوليد بم عبيد البحتري، الآمدي  ((2

  .126، 121 ،ااةر: الوساط  بين المتنبي وخصومه، الجرجاني  ((2

 .161، ااةر: كتاب الصناعتين، العسكري  ((4

وااةر:  صول المعايو النصي   .121، ، وااةر: قضايا الإبدا  الظني، جمع 2/212، العمدة، ابم رشيق  ((1

 .112، شاهين في التراث النقدي والبلاغي،
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وله مم هو  عةم منه ذكراً و بعد صوتاً، نووي له دون قائله، ك  نعل يختر  معن  مليحاً نيتنا

 الظرقد  ب ميل وقد سمعه ينشد: 

اا يَسِوُونَ خَلْظَناَ  تَرَى الناّسَ ما سِرْ

 

 

 (1)ولمن احةةمُ  ومأاةةا لمو النةةاس وقَّظةةوا  

 

 

ظرقد  ب الةا، نغلةر و اا شاعرهةنقال: مت  كان الملك في بني عذرة؟ لما  هو في مض

وهو مثل الإغارة لملا  ن  "الغصب"، و(2)على البيت، ولم يتركه جميل ولا  سقطه مم شعرم(

. وثم  او  مم  اوا  (2)أخوذ منه، نيدنعه لمو التدلي عنهالشاعر الآخذ  دد الشاعر الم

السرقات يتضح نيه الوعي والإدراك الكامل لمبد  الاقتطا ، وهو ما اصطلح عليه ابم رشيق 

 .(4)"تقاّ والتلظيقالال"

                                                           

 .421، ديوان الظرقد   ((1

 .2/221، العمدة، ابم رشيق  ((2

 .114، ااةر: الدرس النحوي النصي في كتب لمع اق القرآن الكريم، عبد الكريم  ((2

 .2/112، ااةر: العمدة، ابم رشيق  ((4
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  المبحث الرابع

 المباشر وغير المباشر التناص مظاهر

عند بعض النقاد المحدثين في امطين  ساسيين،  وله  يقوم على  تنحصر  شكال التناص

العظوي  وعدم القصد؛ لمذ يتم التسرب مم الخطاب الغائب لمو الحاضر في غيب  الةوعي، و مةا 

عةلى احةو مةم  -الآخر نهو يعتمد على الوعي والقصد بمعن   ن الصياغ  في الخطاب تشو 

 .(1)تحديدا كًاملًا يصل لمو درج  التنصيف لمو اف آخر، بل وتكاد تحددم  -الأاحاء 

لمن هذا الظهم ينطلق مم لمحدى مقولات التناص لدى اقاد الحداث  الغربيين الذيم اقل 

،  ي  ن قضي  التناص  و تةداخل النصةوص قةد (2)"التناص يتم بوعي وبغو وعي" ن  عنهم

عاب للنصةوص الأخةرى، تقع بقصد مم المتكلم  و المبد ،  و بغو قصد منه، على  ن الاستي

ولاسي  ذات السبق الزمني كان مم  هم المرتكزات التي اعتمد عليها في منةور التناص عنةد 

 .(2)الغربيين المحدثين، واابثقت هذم النةرة مم التأثر الحاصل ب دراك  و بغو لمدراك 

والبعةد مع الاعترا  بتبةايم الثقةانتين  - عند النقاد القدام  وارى جذور هذم الظكرة

يا يجعل لنقاداا القدام  سبقاً معرنياً، ويمكم القول: لمن ما سةبق ذكةرم مةم  -الزمني بينه  

د ي ة  لمبةةذوراً معرنيةةصور الأخذ في باب السرقات عند اقاداةا القةدام  التةي عةدت جة

الاقتطا  والتحويل، يمكم لها  ن تمثل ا ذ  صالح  للتناص المقصود الذي يكون بوعي كامل 

 .(4) المتكلم مم

                                                           

 .112، عند عبد القاهر الجرجاني، عبد المطلب قضايا الحداث   ((1

 .41،  شكال التناص وتحولات الخطاب الشعري المعا  دراسات في تأويل النصوص، المغر   ((2

 .۸۳۸، ااةر: مصطلح السرقات الأدبي  والتناص،  بو شهاب  ((2

 .112، ااةر:  صول المعايو النصي  في التراث النقدي والبلاغي، شاهين  ((4
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م(، حين 114 ما التناص الذي يكون بغو وعي، نظي جواب    عمرو بم العلاء )ت 

سئل عم تشابه قول امرئ القيس وقول طرن : وقوناً بها صحبي ... البيةت، )نقةال: عقةول 

، )وقد سئل الأصمعي عم الشاعريم يتظقان في المعن  الواحد، (1) الرجال توانت على  لسنتها(

، )وسةئل  بةو (2)مع  حدتا قول صاحبه، نقال: عقول الرجال توانقت عةلى  لسةنتها(ولم يس

 .(2)الطيب عم مثل ذلك، نقال: الشعر جادة ورب  وقع الحانر على موضع الحانر(

وعم الآمدي  قوالي تتضمم تظسوات للةاهرة المذكورة، حيث لمن كثواً مةم سرقةات 

رة ما يطر  سمعه مم الشعر، نتعلق المعةاني في ذهنةه المعاني ترجع لمو محظوظ الشاعر،  و لكث

وتلتبس بداطرم، نيوردها في شعرم مم غو  ن يتعمد ذلك، نيقول: )لماه غو منكر  ن يكةون 

 خذ منه مم كثرة ما كان يرد على سمع البحتري مةم شةعر    تمةام، نيتعلةق معنةام، قاصةداً 

 .(4)الأخذ  و غو قاصد( 

ويشَّ هذا الكلام بوجه مم وجوم التناص الذي قد يأتي بقصد  و بغو قصد مم المبد ، 

 .(1)وبذلك يكون مصداقاً لمقول  )التناص يتم بوعي وبغو وعي(

ويورد الحاتمي اصاً يقول نيه: )وقد ر ينا الأعرا   عرم لا يقر ، ولا يكتب ولا يروي   

يخر  كلامه عم كلام قبله، ولا يسةلك لملا طريقة   ولا يحظظ، ولا يتمثل ولا يحذو، ولا يكاد

، (1) قد ذللت له. وقد ظم  ن كلامه لا يلتبس بكلام غوم، نقد كذب ظنه ونضةحه امتحااةه(

                                                           

  .226 ،كتاب الصناعتين، العسكري  ((1

 .1/221، العقد الظريد، ابم عبد ربه  ((2

 .2/221، العمدة، ابم رشيق  ((2

 .121-124، ، وااةر: مشكل  السرقات في النقد العر ، هدارة11، الآمدي، المواقا   ((4

، ( ، وااةر:  شكال التناص، المغةر 111،  صول المعايو النصي  في التراث النقدي والبلاغي، شاهين  ((1

41. 

 .21 /2، حلي  المحاضرة، الحاتمي  ((1
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وكأن نكرة اللاوعي بالتناص التي ذكرها )جوار جنيت( تت لى بوضةوح في اةف الحةاتمي: 

 .(1)لا يحظظ ولا يتمثل ولا يحذو( حيث )الأعرا  الأعرم الذي لا يقر  ولا يكتب ولا يروي و

وعند القاضي الجرجاني، يتضح هذا المعن  ؛ يقول: )ومت   جهد  حداا اظسةه و عمةل 

نكرم، و تعب خاطرم وذهنه في تحصيل معنی يةنةه غريبةاً مبتةدعاً، واةةم بيتةاً يحسةبه نةرداً 

، ولعل (2)يغض مم حسنه( مخترعاً، ثم تصظح الدواويم لم يخطئه  ن يجدم بعينه،  و يجد له مثالاً 

بغةو قصةد  و بغةو وعةي مةم  ما  ح به القاضي الجرجاني يتضةمم معنة  التنةاص الآتي

، وقد عد هذا المعن  سبباً مقنعاً لدى القةاضي الجرجةاني للتدظيةف مةم حةدة اتهةام (2)المبد 

عةلى  الشعراء بالسرق ، لمذ يقول: )ولهذا السبب  حةر على اظسي، ولا  رى لغوي بت الحكم

 .(1) بو هلال العسكري لمو ذلك  يضاً  ، وذهب(4)شاعر بالسرق ( 

لمو التناص غو المقصةود الةذي يتمثةل في  "قراض  الذهب"و شار ابم رشيق في كتابه 

ر ذلةك ةد الشاعةه مم دون  ن يقصةتأثر الشعر في بعض الأحيان بأشعار قديم   و معا ة ل

الشاعر لغوم، نيدور في ر سه،  و يةأتي عليةه الزمةان  و يتعمدم، نيقول: )يمر الشعر بمسمع 

لى  خذم، لمذا تساويا ةل عةو  سهةر نهةان المعاصةا لمذا كةديً ، نأمةالطويل، نينس   اه سمعه ق

ذ ةدتا  خةةون  حةةو  ن يكةفي الدق  والإجادة، ورب  كان ذلك اتظا  قرائح وتحكيكا مم غ

 .(1)مم الآخر(

                                                           

 ، وااةةةر:  شةةكال التنةةاص، 111، شةةاهين  صةةول المعةةايو النصةةي  في الةةتراث النقةةدي والبلاغةةي،  ((1

 .41،  المغر 

 .211، الوساط  بين المتنبي وخصومه، الجرجاني  ((2

  .111، الأد ، جمع ااةر: المسبار في النقد   ((2

 .161، وخصومه، الجرجانيالوساط  بين المتنبي   ((4

 .161، ااةر: كتاب الصناعتين، العسكري   ((1

 .42، قراض  الذهب، ابم رشيق  ((1
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ويمكم  ن انتهي لمو القول بأن  ا ّ التناص في التصور المذكور تعبر عم تراكم في 

المدزون الثقافي  و الموروث الأد  وما يستتبعه مم توليد جديد في احت العبارة  و صياغ  

النف، وغاي  ما في الأمر  ن هذا الموروث الثقافي امطان،  حدتا: يتيبه النف عظوياً  ولا 

، (1) و الكاتب ليستثمرم في لمثراء اصهوالآخر يطظو على السطح بحيث يعتمدم القائل شعورياً، 

عربي  تحت اسم الاقتباس ني  عر  في البلاغ  ال - ي النمط الثاني-ويتمثل ذلك 

 القول نيه ني  يأتي: وتظصيل، (2)والتضمين

 الاقتباس والتضمين: .1

الحةديث، ولا ينبةه عليةه للعلةم الاقتباس هو: ) ن يضمم الكلام شيئاً مم القةرآن  و 

ولم يدخله في باب السرق ، لمذ قال  "الاقتباس"، وقد استعمل القاضي الجرجاني مصطلح (2)به(

 في بيت لأ  الطيب: 

 وجُةةةةرمٍ جةةةةرّم سُةةةةظَهاءُ قةةةةومٍ 

 

 

 وحةةةلّ بغةةةو جارِمِةةةه العةةةذابُ  

ظَهَاءُ مِنَّا﴾     .(4)(]111الأعرا :  [)كأا  اقتبسه مم قوله تعاو: ﴿َ تُهْلكُِناَ بَِ  نَعَلَ السُّ

 ينقسم الاقتباس عند الخطيب القزويني قسمين :

 ما لم ينقل نيه المقتبس عم معنام الأصلي، وهذا ما ا دم في البيتين الآتيين:  .1

 لمنِْ كُنْةةتِ َ قْمَعْةةةتِ عَةةلَى هَْ رِاَةةةا

 

 

 مِةةمْ غَةةوِْ مَةةا جُةةرْمٍ )نَصَةةبْري جَميِْةةلُ( 

 

 

 

اَةةةةةةا لْتِ بنَِةةةةةةا غَوَْ  وَلمنِْ تَبَةةةةةةدَّ

 

 

 (1))نَحَسْةةةبُناَ اللهُ وَاعِْةةةمَ الْوَكِيْةةةةلُ( 

 

 

 

                                                           

، ، و صول المعايو النصي  في التراث النقدي والبلاغي، شاهين111، ااةر: الإسلام والأدب، البستاني  ((1

116. 

 .121، ااةر: تجليات التناص، عزام  ((2

 .222، حسم التوسل لمو صناع  الترسل، الحلبي  ((2

 .1/62، ، ديوان    الطيب المتنبي212، الوساط  بين المتنبي وخصومه، الجرجاني  ((4

=  ،، وااةر: التناص بين النةرية  والتطبيةق، حلبةي214، ااةر: الإيضاح في علوم البلاغ ، القزويني  ((1
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 ما اقل نيه المقتبس عم معنام الأصلي، وهذا ما ا دم في قول ابم الرومي:  .2

 لَةةةةةئِمْ َ خْطَةةةةةأْتُ فِيْ مَةةةةةدْحِكْ 

 

 

 َ خْطَةةةةةأْتَ فِيْ مَنعِْةةةةةيْ نَةةةةةَ    

 

 

 لَقَةةةةةةدْ َ اْزَلْةةةةةةتُ حَاجَةةةةةةاتِيْ 

 

 

 (1))بةِةةةةةةةوَادٍ غَةةةةةةةةوِْ ذِيْ قَرِْ ( 

 

 

يرتبط نيه  ، )يمثل شكلًا تناصياً "الاقتباس"وتأسيساً على ما تقدم يمكننا  ن اقول لمن    

وهةةو اقتبةةاس الضةةوء بةةالمظهوم الاصةةطلاحي الةةذي يتمثةةل في عمليةة   -المةةدلول اللغةةوي 

، ويمثل كذلك شكلًا مم (2)الاستمداد التي تتيح للمبد   ن يحدث اازياحاً محدوداً في خطابه(

الذي يعني اجتزاء قطع  مم اف سابق  و اصوص سابق ، تجعلهةا  "التناص المباشر" شكال 

 ع موقف اتصالي جديد.تتلاءم م

 ما التضمين، ن اه الصورة الأقرب لمو التناص الواعي البةارق، بمظهومةه الةذي يعنةي 

الأخذ مم  ي مصدر  د ، وبأي قدر كبيت مم الشعر،  و  كثر،  و جمل   و تركيب،  و غوم، 

 .(2)دراجه في اف ما لعلاق  ما بينه ولم

البيةت مةم الشةعر  و القسةيم نتةأتي بةه في والتضمين عند ابم رشيق هو: )قصدك لمو 

 - رشةيق ابةم قبةل –، ويةم اسةتعمله بهةذا المعنة  (4) واخر شعرك،  و في وسطه كالمتمثل(

لأمي  بم  قصيدة مم بيتاً   دخل الجعدي النابغ   ن ذكر لمذ ،(ةه211 :ت) الأصظهاني  بوالظر 

                                                           

( و)حسبنا الله واعةم الوكيةل( مةم 12 ، و11 المقتبس: )نصبر جميل( مم سورة يوسف )الآي . 41=

، ( قائل البيتين  بو القاسم بم الحسم الكاتبي، معاهد التنصيف، العباسي122 سورة آل عمران )الآي 

4/116. 

 ( مةم سةورة لمبةراهيم، المقتبس: )واد غةو ذي قر 211، ااةر: الإيضاح في علوم البلاغ ، القزويني  ((1

 .4/244(، وديوان ابم الرومي، 22 )الآي 

و صةول المعةايو النصةي  في الةتراث  ،114، قضايا الحداث  عند عبد القاهر الجرجةاني، عبةد المطلةب  ((2

 .161، النقدي والبلاغي، شاهين

 .222، التناص الواعي شكوله ولمشكالياته، دربال   ((2

 .2/21، العمدة، ابم رشيق  ((4
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 .(1)صلت في قصيدة له على جه  التضمين   ال

ويرى ابم رشيق  ن التضمين الأكثر جودة هو  ن يصر  الشاعر المضمم وجه البيةت 

 المضمم عم معن  قائله لمو معنام، احو القول المنسوب لمو ابم الرومي: 

 يةةا سةةائلي عةةم خالةةد عهةةدي بةةه

 

 

 رطةةب الع ةةان، وكظةةه كالجلمةةد 

 

 

 كَةةةالأقُْحُوَانِ غَةةةدَاةَ غِةةةب  سةةةَ ئِهِ 

 

 

ةةةتْ  عَاليِةةةهِ وَ سةةةظَلُهُ اَةةةدِي    (2)جَظَّ

 

 

 نالبيت الثاني مم قول النابغ  في صظ  ثغر: 

لُةةةو بقَةةةادِمَتَيْ حَمَامِةةة   يكَةةة ٍ   تَجْ

 

 

 بَةةةةرَداً ُ سِةةةةفَّ لثَِاتُةةةةهُ بالإثْمِةةةةدِ  

 

 

 كةةالأقُْحُوانِ غَةةدَاةَ غِةةب  سَةةَ ئهِ 

 

 

ةةةتْ  عَاليةةةهِ و سْةةةظْلُهُ اَةةةدِي    (2)جَظَّ

 .(4)ابم الرومي مم الغزل لمو المديح ننقله 

ومم المظيد  ن اشو لمو   ن بعض النقاد العرب القدام  لم يعودوا يظرقون بين الاقتباس 

والتضمين، يقول ابم    الإصبع المصري، في باب حسم التضمين: )هو  ن يضةمم المةتكلم 

 سائراً،  و جملة  مظيةدة،  و كلامه كلم  مم بيت،  و مم آي ،  و معن  مجرداً مم كلام،  و مثلاً 

في جواب كتاب لمعاوي : وما الطلقاء و بناء الطلقاء، والتمييز  نقرة مم حكم ، كقول علي 

بين المهاجريم الأولين، وتبيين درجاتهم، وتعريف طبقاتهم، هيهات لقد حم قدح ليس منها، 

لقةد حةم "، نضمم كلامه هذا المثل العر  وهو قوله: "وطظق يحكم نيها مم عليه الحكم لها

، ]12 هةود:[ وَمَا هِيَ مِمَ الةَّالميَِِن ببَِعِيدٍ لكتاب ... ، وكقوله في آخر هذا ا"قدح ليس منها

 .(1)نضمم كلامه هذم الآي (

                                                           

 .12/212، ااةر: الأغاني، الأصظهاني  ((1

 . 4/116، معاهد التنصيف، العباسي  ((2

 .41، ديوان النابغ  الذبياني  ((2

 .2/22، ينةر: العمدة، ابم رشيق  ((4

، و صةول 141-141، تحرير التحبو في صناع  الشعر والنثر وبيان لمع اق القةرآن، ابةم    الأصةبع  ((1

 .161، التراث النقدي والبلاغي، شاهينالمعايو النصي  في 
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 النقائض والمعارضات: .2

معن  النقائض: )النقض: لمنساد ما  برمت مم حبل  و بناء ... المناقض   يقول الخليلظي

في الأشياء ، احو الشعر، كشاعر ينقض قصيدة  خةرى بغوهةا، والاسةم النقيضة ، ويجمةع 

، وبناء على هذا المعنة  اللغةوي يتضةح المعنة  (1)ض، ومم هذا اقائض جرير والظرقد (اقائ

يت ه نيها لمو شاعر آخر، هاجياً  و مظتدراً، نيعمد  الاصطلاحي، لمذ ينةم شاعر معين قصيدة

، ويلاحظ  ن (2)الشاعر الآخر لمو  الرد عليه بقصيدة  خرى ملتزماً الوقن اظسه والقاني  اظسها 

قصائد النقائض )مم حيةث الشةكل تتةألف مةم قصةيدتين قصةيدتين، نالوحةدة في ديةوان 

 .(2)وجرير، قصيدتان(النقائض سواء بين الأخطل وجرير،  و بين الظرقد  

الذي يدور في  "التناص"ولذلك نقد عدت النقائض والمعارضات في الشعر مم  ا ّ 

 سيا  اف كامل وليس في جزئياته ك  هي الحال في الاقتباس والتضمين.

و ما المعارضات الشعري ، نمعناها اللغوي يرجع لمو: )عارض نةلان نلااةاً، لمذا نعةل 

نةلان "، و(1)في الشعر: عارضه وتماتنا، وتعال  ماتنك  ينةا  مةتم شةعراً ، و)ماتنه (4) مثل نعله(

، ومم هذم المعاني اللغوي  ااطلق المعن  الاصطلاحي، نالمعارض  هي (1)"يعارضني  ي يباريني

 ن يقول الشاعر قصيدة في موضو  ما، نيأتي شاعر آخر، نينةم قصيدة  خرى عةلى غرارهةا، 

وقنها وقانيتها وموضوعها  و مع ااحرا  عنه يسةواً  و كثةواً مةع محاكياً القصيدة الأوو في 

                                                           

 .11-1/11، اقض() العين، الظراهيدي، مادة  ((1

و صول المعايو النصةي  في الةتراث النقةدي  ،116، ااةر: التطور والت ديد في الشعر الأموي، ضيف  ((2

   .161، والبلاغي، شاهين

  .116، التطور والت ديد في الشعر الأموي، ضيف  ((2

 .1/264، اللغ ، الأقهري، مادة )عرض( تهذيب  ((4

 .2/162،  ساس البلاغ ، الزمخيي، مادة )متم(  ((1

 .2/112، لسان العرب، ابم منةور، مادة )عرض(  ((1
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 .(2)، مم دون  ن يعرض له اء  و سب الشاعر الأول (1)حرصه على لمظهار التظو  

وقد استعمل الكميت الشاعر هذا المعن  ني  اقله عنه  بو الظر  الأصظهاني، لمذ يقةول: 

ت بهةا نقلةت لةه: لمني قلةت قصةيدة عارضة)عم الكميةت قةال: لمةا قةدم ذو الرمة   تيتةه، 

 .(2)قصيدتك(

ويةهر  ن استع ل العرب القدام  لكلم  )معارض ( يتسع  يضةاً ليشةمل النثةر، نقةد 

ذكر ابم رشيق  اه )لما  رادت قريش معارض  القرآن عكف نصحاؤهم الةذيم تعةاطوا ذلةك 

هودهم، نل  سمعوا قةول على لباب البر وسلا  الخمر ولحوم الضأن والخلوة لمو  ن بلغوا مج

الله عز وجل ﴿وَقِيلَ يَا َ رْضُ ابْلَعِي مَاءَكِ وَيَا سََ ءُ َ قْلعِِي وَغِيضَ الْمَاءُ وَقُضَِِ الْأمَْرُ وَاسْتَوَتْ 

لْقَوْمِ الةَّالميَِِن﴾  ، يئسوا يا طمعوا نيه و علموا  اه ليس مم ]44هود: [عَلَى الْجُودِي  وَقِيلَ بُعْدًا ل 

، ولم يجد الباحثون ذكراً للمعارضةات الشةعري  في عصرة مةا قبةل الإسةلام، (4)م مخلو ( كلا

باستثناء حادث  احتكام امرئ القيس وعلقم  الظحل، لمو  م جندب التةي قالةت لهة : )قةولا 

 شعراً تصظان نيه الخيل على روي واحد وقاني  واحدة، نقال امرؤ القيس: 

 نْةةةدَبِ خَلةةةيلَيَّ مُةةةرّا   عةةةلى ُ مِ جُ 

 

 

بِ ةلنِقضةة   يَ حاجةةاتِ الظةةؤادِ الُمعةةذَّ

 

 

 وقال علقم : 

 ذهبت مم اله ران فِي كةل مَةذْهَب

 

 

 (1)وَلم يَةةك حَقًةةا كةةل هَةةذَا الت نةةب 

 

 

                                                           

 . 142 ،ااةر: تجليات التناص، عزام  ((1

النقدي ، و صول المعايو النصي  في التراث 42، ااةر: المعارضات في الشعر الأادلسي، الجمل  ((2

    .162، والبلاغي، شاهين

 .12/22، الأغاني، الأصظهاني  ((2

 .۱/۸۱، العمدة، ابم رشيق  ((4

ااةةر:  ،22، ، وااةر: المعارضات في الشةعر الأادلسية، الجمةل1/141، الشعر والشعراء، ابم قتيب   ((1

 .21، (، وديوان علقم 26، ديوان امرئ القيس
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ومه  يكم مم  مر ن ن )المعارضات( ولمن كاات معرون  لكنها تبدو قليلة  العةدد نلةم 

التأكيد عليه  ن )التناص( يقوم على العلاق  بةين تنل مم الاهت م ما االته النقائض. وما ينبغي 

 .(1)اف لاحق وبين ما يملكه المشاركون في التواصل مم معرن  بنف  و اصوص سابق 

                                                           

    .162، النصي  في التراث النقدي والبلاغي، شاهينااةر:  صول المعايو   ((1
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 الخاتمة

 أولًا: النتائج

، نبعضةةهم يعربةةه بةةة «Intertexulite»اختلةةف المعربةةون حةةول مصةةطلح التنةةاص  .1

، «تداخل النصةوص»، ورابع بة «النصوصي »وثالث بة « التناصي »، وآخر بة «التناص»

هي التي راجت وااتيت بالرغم مم تةردد مصةطلح « التناص»ورغم ذلك ن ن كلم  

 بكثرة.« التعالق النصي»،  و «التظاعل النصي»

يظتقر مع منا العر  الحديث لترجم  دقيق  لمصطلح )التناص(  و لاسةتددام مصةطلح  .2

 عر   صيل بديلًا عنه.

شةكل عةدة مصةطلحات في تراثنةا النقةدي والبلاغةي مثةل ورد مصطلح التناص في  .2

التضمين والتلميح والإشارة والاقتباس في مجال الةدرس البلاغةي، وكةذا المناقضةات 

 والمعارضات والسرقات في الدرس النقدي القديم.

 و التداخل النصي في عدة مباحةث بلاغية  « التناص»رصد بعض اقاداا القدماء ظاهرة  .4

يؤكد الجااب التحسةيني، « التلميح»تضمين والاقتباس وغوها، نظي منها: التلميح وال

ويعتمةةد عةةلى صةةدور لمشةةارات مةةم الةةنف الحةةاضر لمو الةةنف الغائةةب )السةةابق(، 

« الاقتبةاس»يتم بين اصين شعريين، وتت لى نيه القصدي  تجلياً مبةاشراً، و« التضمين »و

هةو يمثةل شةكلًا تناصةياً هو  ن يأخذ الشاعر شعراً مم بيت شعري بلظةه ومحتةوام، و

يرتبط نيه المدلول اللغوي بالمظهوم الاصطلاحي الذي يتمثل في عملي  الاستمداد التةي 

تتيح للمبد   ن يحدث اازياحاً محدداً في خطابه، بهد  لمضةظاء لةون مةم القداسة  عةلى 

ف،  و ةجااب مم صياغته بتضمينه شيئاً مم القرآن الكريم  و الحةديث النبةوي اليية

 ر القديم.الشع
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اقتصر التأثر في الشعر القديم على صور جزئي  في استددامه اللظة  والصةورة والمعنة   .1

المتوارث، وعلى صور شةكلي  في تةأثرم بعمةود الشةعر و وقااةه وقوانيةه، بيةن  ااتقةل 

 الاستددام الحديث احو الاهت م بالمضمون والتوظيف.

ظةاهرة طبيعية ، منطلقةاً مةم اعتقةاد  ن  عدَّ نريق مم النقاد المنصظين السرقات الأدبي  .1

 المعاني كالماء والهواء، مشاع  بين الناس، نلا يضو الخلف  ن يأخذ عم السلف.

 و التنةاص في الخطةاب « التعةالق النصية»تنبه بعض النقاد القدماء لمو وجةود ظةاهرة  .2

مةع  الشعري في ميدان شروح الشعر العر  القديم، لمذ تعاملت هةذم الظئة  مةم النقةاد

 الةاهرة تعاملًا ننياً يكشف عم حس اقدي متطور.

رجح البحث  ن ما قاله رولان بارت عم نكرة تواري اصوص سابق  في اةف جديةد،  .1

، مسةتوح  مةم النقةد العةر  وتراثةه اللغةوي "اابثا  اليوم مةم الأمةس" و مقولته:

عةرب والأد ، ولمن لم يصرح بذلك، ولذلك سةعت دراسةات كثةوة  ات هةا النقةاد ال

المحدثون كي تسهم في الربط بين مظهوم التناص والمعارضات والنقائض، يا يؤكةد  ن 

 جهود اقاداا القدام  لا تزال تمثل لما اقاً لماسااياً ضدً   ناد منه الظكر العالمي المعا .

للتناص شكلان تا: تناص ظاهر وواضح يمكم الإمسةاك بةه مةم خةلال الاقتبةاس  .6

وتناص خظي غو مباشر يتمثل بةالموروث الظكةري والثقةافي والتضمين والمعارضات، 

 للمبد ، قد يصعب على المتلقي لمدراكه  و الإمساك به

تنحصر  شكال التناص عند بعض النقاد المحدثين في امطين  ساسيين،  وله  يقوم عةلى  .11

العظوي  وعدم القصد؛ لمذ يتم التسرب مم الخطاب الغائب لمو الحاضر في غيب  الةوعي، 

عةلى  -ما الآخر نهو يعتمد على الوعي والقصد بمعن   ن الصياغ  في الخطاب تشو و 

لمو اةف آخةر، بةل وتكةاد تحةددم تحديةدا كًةاملًا يصةل لمو درجة   -احو مم الأاحاء 

 التنصيف.
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يرى البحث  ن التضمين هو الصورة الأقرب لمو التناص الواعي البارق، بمظهومه الذي  .11

 ، وبأي قدر كبيت مم الشعر  و  كثر،  و جمل   و تركيب، يعني الأخذ مم  ي مصدر  د

 . و غوم، ولمدراجه في اف ما لعلاق  ما بينه 

يرى البحث  ن بعض النقاد العرب القدام  لم يظرقوا بين الاقتباس والتضمين، وهذا ما  .12

 ا دم عند ابم    الإصبع المصري.

 ثانياً: التوصيات

 النةريات الحديث  في التراث النقدي والبلاغي.تشكيل نر  بحثي  للكشف عم جذور  .1

العمل على لمعداد مع م للمصطلحات النقدي  والبلاغي  يمتد مم القديم وصولاً  .2

 للحديث.

تتبع مةاهر الأخذ والسرقات الأدبي  في التراث ودراستها دراس  مظصل  لتوضيح  .2

 التأثو والتأثر.
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 المصادر والمراجع 

 م.1664ااقد قديم، عصظور، جابر. )د.ّ(، القاهرة: دار عين،  ابم المعتز قراءة حديث  في

 بنية  التنصةيف الةةاهرة والخظية  في شةعر مةا قبةل الإسةلام، البيةاتي، عةادل، مجلةة  آداب 

 م. 1661(، 21-21المستنصري ، العدد )

 ساس البلاغ ، الزمخيي،  بو القاسم جار الله محمود بم عمر بم  حمد، تحقيق: محمةد باسةل 

 م. 1661ة/ ه1416، بووت: دار الكتب العلمي ، 1ن السود، ّعيو

استراتي ي  التناص في الخطاب الشعري العر  الحديث، عباس، محمود جابر. )د.ّ(، 

 م.2111السعودي : اادي جدم الأد ، 

 سرار البلاغ ، الجرجاني،  بو بكر عبد القاهر بم عبد الرحمم بم محمد الظارسي الأصل، قةر م 

 عليه: محمود محمد شاكر، )د.ّ(، القاهرة: مطبع  المدني، )د.ت(.وعلق 

 . ةه1422، لميران: المكتب  الأدبي  المدتص ، 1الإسلام والأدب، البستاني، محمود. ّ

 شكال التناص وتحولات الخطاب الشعري المعا  دراسات في تأويل النصةوص، المغةر ، 

 م.2111 حانظ، )د.ّ(، بووت: مؤسس  الااتشار العر ،

الأصمعيات، الأصمعي،  بو سعيد عبد الملك بم قريب بم علي بم  صمع، تحقيق:  حمد محمد 

 م.1662، القاهرة: دار المعار ، 2عبد السلام محمد هارون، ّ -شاكر 

 صول المعايو النصي  في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، عبد الخالق نرحةان شةاهين، 

 م.2112/  ةه1422داب، جامع  الكون ، رسال  ماجستو، كلي  الآ

  صول النةري  البلاغي ، عبد الله، محمد حسم، )د.ّ(، القاهرة: مكتب  وهب ، )د.ت(. 
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، بووت: 4سمو جابر، ّ -الأغاني، الأصظهاني،  بو الظر ، شرحه وكتب هوامشه علي مهنا 

 م.2112ة/ه1422دار الكتب العلمي  ، 

 م.2112، 1نةور، تعريب وتقديم / محمد خو البقاعي، ّآنا  التناصي . المظهوم والم

الأمالي، الزجاجي،  بو القاسم عبد الرحمم بم لمسحا  البغةدادي النهاواةدي، تحقيةق: عبةد 

 م. 1612 /هة1412، بووت: دار الجيل، 2رون، ّالسلام ها

المغرب، الطبع  ااظتاح النف الروائي )النف والسيا (، سعيد يقطين، المركز الثقافي العر ، 

 م.2111الثااي ، 

الإيضاح في علوم البلاغ ، الخطيب القزويني، جلال الديم محمةد بةم عبةد الةرحمم، وضةع 

ة/ هة1424، بةووت: دار الكتةب العلمية ، 1حواشيه: لمبةراهيم شةمس الةديم، ّ

 م.2112

حامد عبد الم يد، )د.ّ(،  -بدوي  البديع في اقد الشعر، ابم منقذ،  سام ، تحقيق:  حمد  حمد

الإدارة  -الإقليم الجنو   -الجمهوري  العربي  المتحدة، وقارة الثقان  والإرشاد القومي 

 العام  للثقان ، )د.ت(.

، )د.م(، 12بغي  الإيضاح لتلديف المظتاح في علوم البلاغ ، الصعيدي، عبد المتعال، ّ

 م.2111/هة1421مكتب  الآداب، 

س مم جواهر القاموس، محمّد بم محمّد بم عبد الرقّا  الحسيني،  بو الظيض، تا  العرو

بيدي )المتو :  هة(، تحقيق: مجموع  مم المحققين، دار 1211الملقّب بمرتضى، الزَّ

 الهداي ، د.ت.

 تاريخ النقد الأد  عند العرب مم العصر الجاهلي لمو القةرن الرابةع اله ةري، لمبةراهيم، طةه

 .مشق: دار الحكم  حمد، )د.ّ( د
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ة تاريخ النقد الأد  عند العرب مم القرن الثاني حتة  القةرن الثةامم اله ةري، عبةاس، 02

  م.1612 ، بووت: دار الثقان ،4لمحسان، ّ

النف الغائب، عزام، محمةد، )د.ّ(، دمشةق: منشةورات  -تجليات التناص في الشعر العر 

 م.2111 اتحاد الكتاب العرب،

 م.  1611الشعري، مظتاح، محمد، )د.ّ(، بووت: دار التنوير، تجليات الخطاب 

تحرير التحبو في صناع  الشعر والنثر وبيان لمع اق القرآن، ابم    الأصبع، قكي الديم عبةد 

العةيم بم عبد الواحد المصري، تقديم وتحقيق: حظني محمد شر ، )د.ّ(، القةاهرة: 

هةة/ 1212 لى للشةؤون الإسةلامي ،لجن  لمحيةاء الةتراث الإسةلامي، الم لةس الأعة

 .م1662

 ، القاهرة: دار المعار ، )د.ت(. 11التطور والت ديد في الشعر الأموي، ضيف، شوقي، ّ

التناص الشعري: قراءة في بعض شروح الشعر العر  القديم، د/ جمال عيس ، اادي المدينة  

 م.2114(، 12-11، عدد )21المنورة الأد  الثقافي، الم لد

 .م1662 الشعري، السعدني، مصطظ ، )د.ّ(، الإسكندري : منشاة المعار ، التناص

التناص القرآني في ديوان ) ات واحداها( لمحمد عظيظي مطر، عبدالمطلب، محمد، مجل  لمبدا ، 

 .م1661 يناير

(، 12التناص الواعي شكوله واشكالياته، دربال ، نارو  عبد الحكيم، مجل  نصول، العةدد )

 م. 2114

، سوريا: الهيئه العام  للكتاب، 1التناص بين النةري  والتطبيق، حلبي،  حمد طعم . ّ

 م.2112
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 م.2114، دار الشؤون الثقاني ، بغداد، 1التناص في شعر الرواد،  حمد ااهم، ّ

 م.1661، لمربد: مكتب  الكتاني، 1التناص اةري  وتطبيقياً، الزغبي،  حمد، ّ

صور محمد بم  حمد، لمشرا  محمد عوض مرعب، علق عليهةا تهذيب اللغ ، الأقهري،  بو من

، بووت: دار لمحياء 1عمر سلامي، عبد الكريم حامد، تقديم: ناطم  محمد  صلان، ّ

 .  م2111هة/ 1421 التراث العر ،

 جمهرة الأمثال، العسكري،  بو هلال، )د.ّ(، بووت: دار الظكر، )د.ت(.

، شهاب الديم محمود، تحقيق ودراس :  كرم عةث ن حسم التوسل لمو صناع  الترسل، الحلبي

ر، سلسل  كتةب الةتراث، وقارة ةيوسف، )د.ّ(، الجهوري  العراقي : دار الرشيد للنش

 م.۱۸۸۷الثقان  والإعلام، 

حلي  المحاضرة في صناع  الشعر، الحاتمي،  بو علي محمد بم الحسم بم المةظر، تحقيةق: جعظةر 

عراقي : دار الرشيد للني، سلسةل  كتةب الةتراث، وقارة الكتاني، )د.ّ(، الجهوري  ال

 .م1626 الثقان  والإعلام،

 هة.1424، بووت: دار الكتب العلمي ، 2الحيوان، الجاحظ، عمرو بم بحر بم محبوب، ّ

خزاا  الأدب ولب لباب لسان العرب، البغدادي، عبد القادر بم عمر، تحقيةق وشرح: عبةد 

 م.1662 /هة 1411، القاهرة: مكتب  الخاا ي، 4السلام محمد هارون، ّ

، الةدار 1الخطيئ  والتكظو مم البنيوي  لمو التييحي : اةري  وتطبيةق، الغةذامي، عبةد الله، ّ

 .م2111 البيضاء: المركز الثقافي العر ،

الدرس النحوي النصي في كتب لمع اق القرآن الكةريم، عبةد الكةريم،  شر  عبةد البةديع، 

 . م2111 هرة: مكتب  الآداب،)د.ّ(، القا
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 م.1662ة/ه1411، بووت: دار الجيل، 1ديوان ابم الرومي، شرح ااطوان اعيم، ّ

ديوان    الطيب المتنبي، شرح    البقاء عبد الله العكبري، ضةبط اصوصةه و عةد نهارسةه 

، بةووت: شركة  دار الأرقةم بةم    الأرقةم، 1وقدم لةه: عمةر نةارو  الطبةا ، ّ

 م.1662 ة/ه1411

، بةووت، 1ديوان    العتاهي ، شرحه وضبط اصوصه وقدم لةه: عمةر نةارو  الطبةا ، ّ

 .م1662ة/ه1412

 م.1614، القاهرة، دار المعار ، 2ديوان    تمام، التبريزي، تحقيق: محمد عبدم عزام، ّ

 م.1661 ة/ه1411ديوان الع ا ، تحقيق: عزة حسم، )د.ّ(، )د.م(، دار الي  العر ، 

، بةووت، 1ديوان الظرقد ، شرحه وضةبط اصوصةه وقةدم لةه: عمةر نةارو  الطبةا ، ّ

 .م1662 ة/ه1411

 ديوان المعاني، العسكري،  بو هلال، )د.ّ(، بووت، دار الجيل، )د.ت(. 

 ، القاهرة، دار المعار ، )د.ت(.1ديوان امرئ القيس، تحقيق: محمد  بو نضل لمبراهيم، ّ

، بةووت، 1رتب قوانيه وقدم له: مهدي محمد اا  الةديم، ّديوان بشار بم برد، شرحه و

 م.1662ة/ه1412دار الكتب العلمي ، 

، القاهرة، دار المعار ، 2ديوان جرير بيح محمد بم حبيب، تحقيق: اع ن محمد  مين طه، ّ

 )د.ت(.

ديوان حسان بم ثابت الأاصاري، شرحه وضبط اصوصه وقدم لةه: عمةر نةارو  الطبةا ، 

 .م1662ة/ ه1412ووت، )د.ّ(، ب

 م.1611ة/ه1211ديوان طرن  بم العبد، )د.ّ(، بووت، دار صادر، 
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 م.1662 ، بووت، دار الجيل، 1ديوان عنترة، شرح: يوسف عيد، ّ

ديوان كعب بم قهو، حققه وشرحه وقةدم لةه: عةلي نةاعور، )د.ّ(، بةووت، دار الكتةب 

 م.1662 ة/ه1412العلمي ، 

 /هةة 1421، )د.م(، دار المعرن ، 1ديوان لبيد بم ربيع  العامري، اعتن  به: حمدو طّ س، ّ

 م. 2114

، دار الكتةب 1سر الظصاح ، ابم سنان الخظاجي،  بو محمد عبد الله بم محمةد بةم سةعيد، ّ

 م.1612/ هة1412العلمي ، 

، 2لسةلام هةارون، ّشرح القصائد السبع الطوال الجاهليات، ابم الأابةاري، تحقيةق: عبدا

 القاهرة: دار المعار ، )د.ت(.

شرح ديوان الح س ، المرقوقي،  بو على  حمد بم محمد بم الحسم، تحقيق: غريد الشيخ، وضع 

 /هةة 1424، بووت، دار الكتب العلمي ، 1نهارسه العام : لمبراهيم شمس الديم، ّ

 م.2112

لمبراهيم  -بم الحسين، تحقيق: مصطظ  السقا  شرح ديوان المتنبي، العكبري،  بو البقاء عبد الله

 عبد الحظيظ شلبي، )د.ّ(، بووت، دار المعرن ، )د.ت(. -الأبياري 

شرح ديوان المظضليات، ابم الأاباري، تحقيق: كارلوس يعقوب لايل، )د.ّ(، بغداد، مكتب  

 المثني، )د.ت(.

وقارة الإعةةلام،  شرح ديةوان لبيةةد، الطةةوسي، تحقيةةق: احسةةان عبةةاس، )د.ّ(، الكويةةت:

 م.1614

شرح شواهد المغني، السيوطي، عبد الرحمم بم    بكر، وقف عةلى طبعةه وعلةق حواشةيه: 
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 حمد ظانر كوجان، تعليقات: الشيخ محمد محمود ابةم التلاميةد التركةزي الشةنقيطي، 

 م.1611 /هة1211)د.م(، لجن  التراث العر ، )د.ّ(، 

وليد  - ،  بو عبيدة معمر، تحقيق: محمد لمبراهيم حور شرح اقائض جرير والظرقد ، ابم المثن

 م. 1661،  بو ظبي، الم مع الثقافي، 2محمود خالف، ّ

جسةتو، غةزة، جامعة  الأقهةر، شعر بي بم    خةاقم، الهمةف، سةامي حمةاد، رسةال  ما

   ة.ه1421/ م2112

(، القةاهرة، دار الشعر والشعراء، ابم قتيب  الدينوري،  بو محمةد عبةد الله بةم مسةلم. )د.ّ

 ة.ه1422الحديث، 

شعري  التناص قراءة في شعري  كريستيظا السلبي ، معةم، مشةتا  عبةاس، مجلة  علامةات في 

 .م2111 ، سبتمبر22  11 النقد، مجلد

اليمني )المتو :  شمس العلوم ودواء كلام العرب مم الكلوم، اشوان بم سعيد الحموى

د يوسف  -مطهر بم علي الإرياني  -هة(، تحقيق: د حسين بم عبد الله العمري 122

سوري (،  -الظكر )دمشق  لبنان(، دار -محمد عبد الله، دار الظكر المعا  )بووت 

 م.1666 /هة 1421، 1ّ

القاهري  صبح الأعش  في صناع  الإاشاء،  حمد بم علي بم  حمد الظزاري القلقشندي ثم

 هة(، دار الكتب العلمي ، بووت، د.ت.121)المتو : 

طبقات نحول الشعراء، الجمحي، محمد ابم سلام، قر م وشرحه: محمود محمد شاكر، )د.ّ(، 

 جدة: دار المدني، )د.ت(.

ظاهرة التعالق النصي في الشعر السعودي المعا ، الهاشمي، علوي، مجل  العلةوم الإاسةااي ، 

 م.2112، 1عدد 
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، بةووت، دار الكتةب العلمية ، 1ي،  حمد بم محمةد، ّةالعقد الظريد، ابم عبد ربه الأادلس

 هة.1414

علم النف، جوليا كريستيظا، ترجم  نريد الزاهي، مراجع  عبد الجليل ااظم، دار توبقال 

 م.1662، 2م، 1661ّ، 1للني، ّ

لى الحسم، تحقيق: محمد عبد القادر العمدة في محاسم الشعر وآدابه، ابم رشيق القوواني،  بو ع

 .م2111هة/ 1422 ، بووت، دار الكتب العلمي ،1 حمد عطا، ّ

عيار الشعر، ابم طباطبا، محمد بم  حمد بم محمد بم  حمد بم لمبراهيم، تحقيق: عبد العزيةز بةم 

 اا  المااع، )د.ّ(، القاهرة: مكتب  الخاا ي، )د.ت(.

الرحمم الخليةل بةم  حمةد، تحقيةق: مهةدي المدزومةي، لمبةراهيم العين، الظراهيدي،  بو عبد 

 هة.1416، لميران، مؤسس  دار اله رة، 2السامرائي، ّ

نحول  الشعراء،  بو سعيد عبد الملك بم قريب بم عبد الملك، الأصمعي، تحقيق: ش. تورّي، 

 /هةة1411، بووت، دار الكتاب الجديد، 2قدم لها: الدكتور صلاح الديم المن د، ّ

 م.1611

 في  صول الخطاب النقدي الجديد، المديني،  حمد، )د.ّ(،  ربد، دار الكندي، )د.ت(.2

في  صول الخطاب النقدي الجديد، تودورو  وآخرون، ترجم  وتقديم د/  حمد المديني، دار 

 م.1616، 2الشؤون الثقاني  العام ، بغداد، ّ

 م.1621 /هة1244، القاهرة: مكتب  الخاا ي، 1قراض  الذهب، ابم رشيق القوواني،ّ

 م.1612، بووت، دار الأدب، 1قضايا الإبدا  الظني، جمع ، حسين. ّ

، )د.م(، مكتبة  لبنةان 1قضايا الحداث  عند عبد القةاهر الجرجةاني، عبةد المطلةب، محمةد. ّ

 م.1661وا  ن، ااشرون، اليك  المصري  العالمي  للني ل
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 قضي  الخصوم  بين القدماء والمحدثين، موافي، عث ن، )د.ّ(، الإسكندري ، منشأة المعةار ، 

 م.1614

 م.1611قوة اللغ  الشعري ، كريستيظا، جوليا، )د.ّ(، باريس، )د.ن(، 

م، الكامل في اللغ  والأدب، المبرد، محمد بم يزيد  بو العباس، تحقيق: محمد  بو الظضل لمبراهي

 م.1662 /هة1412القاهرة: دار الظكر العر ، ، 2ّ

محمةد  -كتاب الصناعتين الكتاب  والشعر، العسكري،  بو هلال، تحقيق: علي محمد الب اوي 

، القاهرة: دار لمحياء الكتةب العربية ، عيسة  البةا  الحلبةي 1 بو الظضل لمبراهيم، ّ

 .م1612ة/ ه1221وشركام، 

والشعر، العسكري،  بو هلال، تحقيق: علي محمد الب ةاوي ومحمةد كتاب الصناعتين الكتاب  

 هة.  1416 بو الظضل لمبراهيم، )د.ّ(، بووت: المكتب  العصري ، 

، 2ري، ّةصةلسان العرب، ابم منةور،  بو الظضل جمال الديم محمد بم مكرم الأنريقةي الم

 هة.1414بووت، دار صادر، 

، مقال ضمم كتاب ذاكرة للشةعر، القةاهرة: مكتبة  ما بين الإحياء والتناص، عصظور، جابر

 .  م2112 الأسرة،

 م.1621 مدخل لمو السيمولوجيا، كريستيظا، جوليا، )د.ّ(، باريس، سوی، 

 المسبار في النقد الأد ، جمع ، حسةين، )د.ّ(، دمشةق: منشةورات اتحةاد الكتةاب العةرب،

 . م2112

تحليلي  مقاراة ، هةدارة، محمةد مصةطظ . )د.ّ(، دراس   -مشكل  السرقات في النقد العر 

 .م1611 القاهرة، مكتب  الأا لو المصري ،
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مصطلح السرقات الأدبي  والتناص،  بو شهاب، رامي، بحةث منشةور في مجلة  علامةات في 

 م.2111 ة/ه1426(، 14(، الجزء )11النقد، الم لد )

 ، لمربد، عالم الكتةب الحةديث، 1المعارضات في الشعر الأادلسي، الجمل، لمي ن السيد  حمد، ّ

 م.2111

معاهد التنصيف على شواهد التلديف، العبةاسي، عبةد الةرحيم بةم  حمةد، حققةه وعلةق 

حواشةةيه: محمةةد محيةةي الةةديم عبةةد الحميةةد، )د.ّ(، القةةاهرة، مطبعةة  السةةعادة، 

 م.1642ة/ه1212

ات الأدبي  المعا ة )عرض وتقديم وترجم (، د/ سعد علوش، دار الكتاب مع م المصطلح

 م.1611/ هة1411، 1اللبناني، بووت، ّ

، )د.م(: مؤسسةة  اونةةل، 2مظةةاهيم الج ليةة  والنقةةد في  دب الجةةاحظ، عةةاصي، ميشةةال، ّ

 م.1661

والإعلام،  مظهوم السرق  الشعري ، حلاوي، اا ، بحث منشور في مجل  المورد، وقارة الثقان 

 م.1661 ة/ه1411، (1) ، العدد(۸۸بغداد، الم لد )

 م.1614، بووت، دار القلم، 1المقدم ، ابم خلدون، ّ

مم النف لمو سلط  التأويل، شبيل، الحبيب، بحث منشور ضمم كتاب صناع  المعن  وتأويل 

 م.1662النف، منشورات كلي  الآداب بمنوب ، تواس، 

منها  البلغاء وسرا  الأدباء، القرطاجني، حاقم، تحقيق: محمد بم الحبيب الخوجة ، )د.ّ(، 

 م.1661تواس، دار الكتب اليقي ، 

يد بم عبيةد البحةتري، الآمةدي، المواقا  بين    تمام حبيب بم  وس الطائي، و   عبادة الول
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محمةد محيةي الةديم القاسم الحسم بم بي بم يحي ، حقق  صوله، وعلق حواشيه:  بو

 عبد الحميد، )د.ّ(، بووت، المكتب  العلمي ، )د.ت(.

الموشح في مآخذ العل ء على الشعراء، المرقباني، محمد بم عمران بةم موسة ، تحقيةق: محمةد 

 م.1661ة/ ه1411، بووت، دار الكتب العلمي ، 1حسين شمس الديم، ّ

 .م1614اقد النقد، تودورو ، )د.ّ(، باريس، )د.ن(، 

الواضح في مشكلات شةعر المتنبةي، الأصةظهاني، عبةد الله بةم عبةدالرحمم، )د.ّ(، )د.م(، 

 المكتب  الشامل ، )د.ت(.

الوساط  بين المتنبي وخصومه، الجرجاني، القاضي علي بم عبد العزيز، تحقيق وشرح: محمد 

العربي ، ، القاهرة، دار لمحياء الكتب 1علي محمد الب اوي، ّ - بو الظضل لمبراهيم 

 م.1641ة/ه1214عيس  البا  الحلبي ، 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


