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 دور السياق في توجيه الدلالة
 في مآخذ ابن معقل على شراح شعر المتنبي

(1)د. فهد بن مناحي بن عبد الهادي السيحاني
 

 لخص  الم

ا  أو تزيد، اتفق أبرز شر في ستين بيتاًدور السياق في توجيه الدلالة دراسة  موضوع البحث:

أو قصروا  تفسيرهان معقل أنهم قد أخفقوا في ، ورأى ابفيها هعلى مقاصد شعر المتنبي

     .فيه

دور السياق في توجيه معاني شعر المتنبي، من خلال  مقاربلاا   الكشف عن أهداا  البحدث:  

 مجملال ققلاده علالى وملاا يعكسلاه أبرز الشرا  لديوان المتنبي،ا لدى ابن معقل لتفسيراته

 مستوى النظرية النقدية القديمة.

المنهج الوصفي التحليلي لنقد ابلان معقلال شرا  ديلاوان المتنبلاي في تفسلايرهم  مدهج  البحدث:  

المعاني التركيبية، منطلقًا من الفهم العميق لنص المتنبي بوصفه النص الأو ؛ للنظلار في 

 مدى موضوعية النقد لدى ابن معقل والحكم عليه. 

د في مقارباته كلها تقريبًا اعتمأن ابن معقل  :قتائج عدة، أهمهاتوصل البحث إلى  أهم الهتائ :

                                                           

 جامعة شقراء. -كلية العلوم والدراسا  الإقساقية -العربيةأستاذ النقد المساعد بقسم اللغة   (1)

حصل على الماجستير من كلية اللغة العربية بجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلمية. وكاقت  -

 أطروحته بعنوان: )محمد حسين زيدان ... كاتبًا( دراسة موضوعية وفنية.

عر  - حصل على الدكتوراه من كلية الآداب بجامعة الملك سعود. وكاقت أطروحته بعنوان: )قَقْدُ الشِّ

 ("النِّظَام في شر  شعر المتَُنبِّي وأبي تماّم"هلا( في كتابه 626-465) المسُْتَوفي ابنعند 

 fmanahe@su.edu.sa البريد الإلكتروني: -
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على مقتضى الحلاا ، بلاالمفهوم القلاديم، أو السلاياق النلملا بلاالمفهوم المعلااد، في ققلاده 

، هلاالتفسيرا  الشرا ، مما مكنه من استدراك كثير من جواقلا  اللانقص أو اللارداءة في

  جودته المثالية.بيان ، أو توضيح مقصد الشاعرومن ثم 

عدم مراعاة السياق في تفسير الشعر، وأكثر من وصية، أهمها بيوصي البحث  أهم التوصداا:: 

ن البيت الشعري يمثِّل بنيةً معنوية مغلقة، بمعنى أقلاه إالنقاد القدماء مقولة الركون إلى 

 غير متعلّق على البيت الذي قبله. 

 .المتنبي شعر -الشعري الشر  -معقل ابن -الحا  مقتضى –السياق  الكلما: المفتاحاة:
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Context Role in Directing Meaning: 

Ibn Ma’qil Critiquing the Explanation of  

Al–Mutanbbi’s Poetry
 

Dr. Fahd ibn Manahi Abdulhadi AL-Sihani
(1) 

Abstract 

The present study examines ibn Ma’qil’s critique of the grand 

explanations written by great Arab commentators on Al–Mutanabbi’s 

poetry, wherein they reached a consensus on the poet’s intentions in more 

than sixty verse lines. 

The study aims to investigate the role of the context in directing the 

meanings of the respective problematic poems through ibn Ma’qil’s 

analytical approach to the major explanations. 

Aided by a deep understanding of Al–Mutanabbi’s dīwān that is the primary 

study area, the researcher uses an analytical approach to embark upon a 

critical and inductive reading of ibn Ma’qil’s critique. 

The researcher concluded that ibn Ma’qil relied, for his almost entire 

critique, on the context of the situation, as introduced by the Arabic classical 

rhetoric, or on the textual context, as framed and elaborated upon by the 

modern textual analysis. This has helped ibn Ma’qil treat aspects of 

deficiency and, hence, spell out the poet’s intention, or fathom out his 

artistic mastery.  

The researcher has several recommendations, chief among which is paying 

attention to the textual context when judging the poet’s intention. He warns 

against adopting the classical critical approach which considers each verse 

line as a unit of meaning by itself not necessarily related to the preceding 

verse line.  

Keywords: context, context of the situation, ibn Ma’qil, explanation of 

poetry, Al-Mutanabbi’s poetry. 

                                                           
(1)   Assistant Professor  Department of Arabic Language, College of Science and 

Humanities at the University of Shaqra. He received a master from the College of 

Arabic Language at Imam Muhammed bin Saud Islamic University. The title of his 

thesis was “Muhammed Hussein Zaidan as a Writer,” an objective and artistic study. 

He received  his doctorate from  the College of  Arts at King Saud.  

University. The title of  his thesis was “Criticism of Poetry According to ibn 

Almustofi in his Book "The System in Explanation of the Poetry of Al- Mutanabbi 

and Abu Tammam". 

Email: fmanahe@su.edu.sa 

mailto:fmanahe@su.edu.sa
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 موضوع البحث 

دراسة دور السياق في توجيه الدلالة التركيبية أو مقصد المتنبي في ستين بيتًلاا، أو تزيلاد، 

والكنلادي، علالى  والتبريلازي، والواحلادي،اتفق أبرز شرا  شعر المتنبي: ابن جني، والمعري، 

، ورأى ابن معقل أنهم قد أخفقوا في فهمها وتفسيرها تفسيًرا يوضح مراد مقاصد الشاعر فيها

 المثالية.    االشاعر أو يبين جودته

 مشكلة البحث

أن تصل إلى  المتنبي يريدهاما مدى تأثير السياق في توجيه الدلالة التركيبية الوجهة التي 

أيعقل أن يتواطأ كبار الشرا  لشعر المتنبي على مقصد في ستين بيتًا من شعره أو تزيد؟  ممدوحه

إذن ما الأسلاباب التلاي دفعلات أن يستندوا إلى سياق النص ومرجعياته؟! دون ، للشاعر محدد

كلاان وهلال وما علقتها بالسلاياق، ؟ صد أبي الطي االشرا  لمق بن معقل إلى اقتقاد تفسيرا ا

ا في ققد  ؟أو موضوعيًا همحقًّ

  حاود البحث 

على مراد أبي  ا أو أكثر اتفقوابيتً اني ستين علمشرا  حو  تفسيرا  ال تدور المآخذ التي

، إذ عدة على كل مأخذ هناك شواهدف؛ أخذعلى الم. واكتفى البحث بشاهد واحد الطي  فيها

 يكفي من ماء البحر لتحليله قطرة، ولكي لا يطو  البحث ويتضخم. 

 البحثأهاا  
ي ارتلاأى ابلان لاالتلاي، لار المتنبلالايهدف إلى الكشف عن دور السياق في توجيه معاني شع

علان بلاذلك قد أساءوا فهمها أو قصروا فيلاه، فلااقحرفوا  أبرز الشرا  لديوان المتنبيمعقل أن 

وي أو لااق اللغلالاسلاباب مآخلاذه عللايهم بالسيلالأصلالة بيان مدى المع  مراد أبي الطي  منها.
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  مستوى النظرية النقدية القديمة.يعكسه مجمل ققده على ثم ما، الثقافي

 مهج  البحث

لنقد ابن معقل شرا  ديوان المتنبي في تفسيرهم المنهج الوصفي التحليلي على يقوم 

للنظر في مدى  يق لنص المتنبي بوصفه النص الأو ؛، منطلقًا من الفهم العمةالمعاني التركيبي

ذي البحث شعر المتنبي من ديواقه الوثق . هذا والحكم عليهو موضوعية النقد لدى ابن معقل

لم يكتف بما إذ عزام، كما وثق تفسيرا  الشرا  من شروحاتهم المنشورة، الوهاب  حققه عبد

  .؛ تحريًا للدقة، وقياسًا لمدى صحة ما ينسبه ابن معقل إلى الشار في كتابه ققله ابن معقل

 خطة البحث

على السب  اللارئي  لمااخلاذة ابلان معقلال لتفاسلاير مقاصلاد سوف يُرت  الحديث بناء 

، بما أن تحليله ومعالجته يوصلال إلى كان أو مركبًا مفردًالشاعر، وهو سب  إما متعلق باللفظ، ا

بحلاث لذا جاء ال متعلق باقتضاب التفسيرا .المعنى الإجمالي، وإما متعلق بالمعنى مباشرة، أو 

عنلاوان البحلاث، وفي المبحلاث مصلاطلحا  إضاءة لأهم في التمهيد  مباحث. ثلثةفي تمهيد و

المااخذا  المتعلقة بالجاق  اللفظي الإفرادي، والثاني الجاق  التركيبي، والثالث تناو   الأو 

النتائج والتوصيا ، ثلام فهلارا المصلاادر والمراجلاع، ثلام  ثم الخاتمة وتتضمن عاني،جاق  الم

 فهرا الموضوعا . 

 الاراسا: السابقة

رسالة دكتوراه عنوانها: البحث البلغي والنقدي في كتلااب )المآخلاذ علالى شرا  أهمها 

للباحث: عمر المحمود، والرسالة سفر ضخم،  الأزدي،لابن معقل  ديوان أبي الطي  المتنبي(

تناو  فيه الباحث القضايا البلغية والنقدية المبثوثة في كتاب ابن معقل. والذي يعنينا من هذه 

بحث الخام  من الفصل الثالث: )التأويلال( اللاذي يسلاعى فيلاه الباحلاث إلى الرسالة: هو الم
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الكشف عن الآليا  التي اتبعها ابن معقل في تأويل قصوص أبي الطي ، وإيضا  الطريقلاة "

"ا في إيصا  دلالاتها إلى المتلقيالتي سار عليه
(1)

. ولقد أفد  من هذا المبحلاث، إلا أن بحثنلاا 

، وبحدوده، فالمحمود لم ينتبه إلى أن ابلان معقلال موضوعه ومشكلتهبهذه الدراسة:  من يتميز

مدى علمية ابن معقل في يبحث قاهيك عن أن رد تفسيرا  ارتضاها كبار شرا  شعر المتنبي، 

 كما أقه لم يتطرق إلى أكثر أبيا  المتنبي التي حللناها هنا، من هذا المنظور. في ردها.

تلقّي التلقّلاي، توجيلاه العللاماء في مآخلاذ ابلان " وهناك بحث للدكتور أحمد سليم غاقم:

"معقل على شّرا  شعر المتنبي
(2)

القيمة العلمية لاستدراك ابن معقل على الشرلاا ، فيه ، دراَ 

واستضاء الباحث بنتائجه المتصلة بالتأويل والتفسير. وهو بحث عام غير مقتصر على جاق  

 حث هنا.أن يلتفت إلى ما ركز عليه البفضلً عن المعاني، 

فل علقة لها مطلقًا بن معقل، لالمآخذ بكتاب امباشرة تتصل  ما عداها من دراسا أما 

ا، واقتصروا محققوها إذ لم يخصص  بموضوع البحث؛ الترجمة على للدراسة الفنية والنقدية حيزًّ

( كاملً لكتابه: )المآخذ على شرا  ديوان أبي الطي  المتنبي التحقيقله و
(3)

منه، أو لجزء 
(5)

. 

  

                                                           

البحث البلغي والنقدي في كتاب )المآخذ على شرا  ديوان أبي الطي  المتنبي( لابن معقل الأزدي،   (1)

 .450ص، المحمود

 .402 -563ص ، مجلة عالم الكت   (2)

 .54 – 11/ 1 ،مقدمة المحقق: عبد العزيز الماقع، ينظر: المآخذ، المهلبي  (3)

 .212 -164ص، ينظر: مآخذ الأزدي على الكندي، قاجي  (5)
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 عنوان البحثالواردة في مصطلخحات لخإضاءة ل :تمهيم

 والقرينة كالحا  أخرى، وبصيغ الصيغة، بهذه القديم النقد في )السياق( لفظة ورد 

والموقف والمقام
(1)

 أو النحوية، المعاني تحديد في بارزًا دورًا يادي السياق أن إلى النقاد وتنبه .

المعنى الشعري قابل للحتمالا  التي تجيزها اللغة لأن الشاعر؛ مقصد عن الكشف
(2)

. 

والسياق على قوعين: السياق اللغوي أو الداخلي، وهو كل ما يتعلق ببنية النص أو مكوقاته 

اللغوية. أما الآخر، فالسياق غير اللغوي أو الخارجي، وهو سياق الحا  أو المعينا  الخارجية 

سياق الثقافيالتي تحدد معنى النص أو أغراضه، كال
(3)

 . 

ويُتداو  مفهوم )المعنى( في النقد القديم على مستويا  عدة، كالغرض الشعري، من 

مديح، ووصف، وغز ، وغيرها. غير أن أكثر ما يعنيه ققادقا القدماء بالمعنى، هو ذاك المعنى 

التركيبي المحدد بإطار البيت الشعري، فكل بيت يتضمّن فكرة جزئية
(5)

في علم  ما يسمى أو .

فردا  الذي يالف بين الم (لمعنى النحوي الدلاليأو )ا (الدلالة التركيبيةلا)ب الدلالة المعاد

في إطار بنية الجملة أو التركي  ويعطيها معنى جديدًا خاصًا
(4)

.  

، مما وحديثًابحفاوة بالغة لدى الشارحين قديمًا  حظي شعر المتنبيأن جدير بالذكر و

الشرو  التي بلغت ستة وسبعين شرحاً قتج عنه قدر كبير من 
(6)

منها ما شر  الديوان  ،

                                                           

 .21ص، ينظر: مقتضى الحا  بين البلغة القديمة والنقد الحديث، الخولي  (1)

 .265ص، ينظر: دلالة السياق بين التراث وعلم اللغة الحديث، البركاوي  (2)

 .22ص ،20ص، ينظر: أثر السياق في تحديد دلالا  الخطاب، الشيدي  (3)

 ، وما بعدها.42ص، ينظر: المعنى في البلغة العربية، طبل  (5)

 .42ص، ينظر: النحو والدلالة، عبد اللطيف  (4)

ادينظر: رائد الدراسة   (6)  .35ص ، عن المتنبي، عوَّ
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كاملً 
(1)

شر  المشكل من شعره، ومنها ما اقتصر على 
(2)

ابن جني ، ومنها ما جاء رداً على
(3)

 ولا .

جرّده مالفه لنقد جماعة من  )المآخذ على شّرا  ديوان أبي الطي  المتنبي( يُعرف كتاب غير

الشرا 
(5)

ابن معقليقو  . المعري، والتبريزي، والواحدي، والكندي ،ابن جني، وهم: 
(4)

 

إلا أنهم قصّروا في بعض المعاني، فهدموا بها تلك المباني، وأشكل "عنهم في مقدمة كتابه: 

عليهم بعض الأبيا ... فرأيت أن أضع كتابًا مختصًرا ينبّه على ما أغفلوه، ويهدي إلى ما 

وطالت  ."أن أكون زاريًا عليهم أو مهديَ اللوم إليهمأضلّوه، ويبيّن ما جهلوه، من غير 

والإيقاعية،  ،والنحوية ،مآخذه عليهم أو استدراكاته مكوّقا  البيت الشعري كافة: اللغوية

بالإضافة إلى المكوّن المعنوي والتأويلي
(6)

. 

هو: أحمد بن علي بن معقل المهلبي الأزدي، ولد في حمص بالشام ف ،صاح  المآخذأما 

، قا  الشعر، وصنف كتبًا كثيرة، منها المآخذلاه655وتوفي في دمشق سنة  ،لاه466 سنة
(6)

. 

برع في العربية والعروض وصنف فيهما، وقا  الشعر الرائق، كان وافر " :عالم قديميقو  عنه 

                                                           

وأهمها شرو  هالاء الشرا  الكبار الذين اقتقدهم ابن معقل في المآخذ، وسترد عنواقا  شروحهم في   (1)

 حواش لاحقة.

، لابن سيده، "شر  مُشكل شعر المتنبي"، للأصْفَهاني، و"الواضح في مشكل  شعر المتنبي"مثل:   (2)

 ، للصقلي."من ديوان أبي الطي  المتنبيالتكملة وشر  الأبيا  المشكلة "و

وْزني، و"قَشْر الفَسْْ عن ديوان أبي الطي  المتنبي"مثل:   (3) المسُتدرك على ابن جنيّ فيما شرحه من "، لللازَّ

بعي، و"التنبيه على خطأ ابن جني في تفسير شلاعر المتنبي"، للعروْضي، و"شعر المتنبي الفتح على "، للرَّ

جة.، لابن "أبي الفتح  فُورَّ

 .165ص ، ينظر: مآخذ الأزدي على الكندي، قاجي  (5)

 .10/ 1، المآخذ  (4)

، ينظر: البحث البلغي والنقدي في كتاب )المآخذ على شرا  ديوان أبي الطي  المتنبي( لابن معقل  (6)

 .55ص

 .133/ 6، الوافي بالوفيا ، الصفَدي  (6)
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"العقل ... ديّناً متزهدًا
(1)

وهذا الكتاب من أقف  المصنفا  في "باحث معاد: يقو  ، كما 

و لاد لا قغللاوق ،دًالاا وققلاوًا وعروضً لا، لغة وقحوفيه تبرز أصالة المصنف وقدراتهموضوعه، 

رن لاير القلاد الأدبي في بواكلام النقلان قملاة ملال قملاإذا قلنا إن هذا الكتاب بمجموعه يمث

"السابع الهجري
(2)

 . 

 فيتاثر مباشرة مآخذه التي  وما يهمنا منها بمآخذه هذه، شُهر ابن معقل المهلبي لذلك

ما يكمُن ويََكُم من معتقدا  ومقاصد "المقصدية التي تعني  الدلالة التركيبية للبيت، أو

"وأهداف
(3)

والتي يامل من دراستها أن  بالسياق، ومدى تعلّق تلك المآخذ ،من قوله للشاعر 

تجي  على مشكلة البحث. وسيُرت  الحديث وفق مكوقا  البيت: اللفظ المفرد والمرك ، 

والمعنى، وفُصل بينهما إجرائياً لتسهيل الدراسة، وإلا فإقه لا يمكن أن يدرا أحدهما بمعز  

 عن الآخر.

  

                                                           

 وقسبه السيوطي إلى الذهبي. .355/ 1، في طبقا  اللغويين والنحاة، السيوطي بغية الوعاة  (1)

 .165ص، مآخذ الأزدي على الكندي، قاجي  (2)

 .123 ص:، ينظر: دينامية النص، مفتا   (3)
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 المبحث الأول

 الجانب اللخفظي

 للأسباب الآتية:وفيه يااخذ ابن معقل الشرا ، 

عدم الالتزام بالدلالا  الدقيقة للفظة محددة في البيت، مما ياثر في المعنى السياقي .1
(1)

 

 تهالذي ورد  فيه، أو حرماقه من أن يتضمن أي بُعدٍ دلالي، كما في وصف الشاعر رحل

  ]الكامل[ إلى الممدو :

داهُمُ التّسبيحُ خَوْفَ الهلَكِ حُ  قازَعْتُهُ قُلُصَ الرّكابِ ورَكْبُها  
(2)

  

قا  ابن جني
(3)

، فعلّق "قازعته: أي أخذ منه بقطعي إياه، وأعطيته ما قا  من الرّكاب": 

ابن معقل
(5)

الذي قاله لي  بشيء، وإقما هو من قازعت فلقًا الشيء إذا جاذبته إياه. "بقوله:  

منه؛ لأقه يجذبها ليهلكها، وأقا أجذبها  يقو : قازعت هذا البلد الطويل الإبل لأستنقذها

. وتطابق قو  التبريزي"لأقجيها وأقجو عليها
(4)

مع ابن جني، كما ذكر ابن معقل. أما  

ولي  المعنى على ما قا ؛ لأن القلص هي المتنازع فيها "فرد قو  ابن جني، وقا :  الواحدي

إبقاءها والبلد يَ  إفناءها  فالبلد يفنيها ويأخذ منها وهو يستبقيها، والمعنى: إني أح 

، فعلق ابن معقل"بالمنازعة فيها
(6)

هذه عبارة ملجلجة، وألفاظ مجذجة": 
(6)

، والمعنى ذكرته في 

                                                           

 .136، صينظر عنه: المصطلحا  الأساسية في لساقيا  النص وتحليل الخطاب، بوقرة  (1)

 .61، صالمتنبي، المتنبيديوان أبي الطي    (2)

 .634/ 1، الفَسْْ، ابن جني  (3)

 .55/ 1، المآخذ على شرا  ديوان أبي الطي  المتنبي، الأزدي  (5)

 .24/ 3، وينظر: المآخذ  .35/ 1، الموضح في شر  شعر أبي الطي  المتنبي، التبريزي  (4)

 .62/ 4، المآخذ  (6)

هكذا في الأصل، ولعل الصواب: مجرجة، بالراء. قا  ابن منظور، مادة "وعلق محقق المآخذ قائلً:   (6)
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. فيبدو أقه لم يعجبه تفسير الواحدي، على قربه من مراد الشاعر؛ ربما لقصور "شر  ابن جني

راده ألفاظًا، كلفظة )أح ، أسلوب الواحدي في التعبير عن مقصد الشاعر، وربما أيضًا لإي

ويَ (، مع ذكره أن البلد يفنيها، وهذا كله لم يقل به الشاعر. وأما رده تفسير ابن جني 

المجاذبة في الأعيان "والتبريزي، فيبدو أقه لاضطراب دلالة المنازعة لديهما، التي تعني تحديدًا: 

"والمعاني
(1)

وهي الإعطاء مع الأخذ والعوض، إذ يبدو أنها التبست في ذهنيهما بالمقايضة؛ 
(2)

 .

فالشاعر لم يقل إقه أعطى البلد شيئًا، مقابل أخذه من راحة الشاعر، إقما كان هنالك شد 

وهو هنا مكان واسع  - وجذب بين الطرفين، مع أن ذلك المسير قحو البلد البعيد أو الأمقّ 

بعيد الأطراف
(3)

 الذي قا  عنه الشاعر في البيت السابق على الشاهد:  -

في عَرْضِهِ لأقاخَ وَهْيَ طَليحُ  وأمَقَّ لوْ خَدَِ  الشّماُ  براكٍِ       
(5)

  

وهو الشاعر، قبل الإقاخة بباب الممدو . وهنا  ،كان كفيلً بإهلك الإبل وصاحبها 

قى الدلالة الكلية إلى الجودة المثالية. على تتجلى معاقاة الشاعر في سبيل بلوغ المقصد، وبهذا تتر

أن الشاعر لم يبتدع معنى جديدًا هنا، إقما كان يجري على عادة الشعراء في تصوير الرحلة 

إلى مد  المقصود، ليتماهى معه الممدو ، ويقدر مدى الخروج المضنية إلى الممدو  أولًا، ثم 

معاقاته في الوصو  إليه، فيجز  له العطاء
(4)

 يد  على ذلك قوله بعده:ا مم. 

                                                           

. ولعلها أن تكون: ": القلق، وقد جَرِج جرجًا: قلق واضطرب"الجرِج"الجيم والراء والجيم، 

/ 1، 1. حاشية "مجذجذة، لتتساوى الفواصل، والجذجذة، كما في اللسان هي القطع والاستئصا 

62. 

 .لسان العرب المُحيط، ابن منظور، مادة )النون والزاي والعين  (1)

 .القاف والياء والضاد: ينظر: السابق، مادة  (2)

 .250/ 1، ينظر: اللمع العزيزي في شر  ديوان المتنبي، المعري  (3)

 .60ص، ديواقه  (5)

 .322/ 1، ينظر: العمدة في محاسن الشعر وآدابه، ابن رشيق  (4)
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  حُ لاراً وَرُدّ قَصِيلاما جُشّمَتْ خَطَ  لَوْلا الأميُر مُساوِرُ بنُ مُحمَّدٍ   

الميل إلى دلالة واحدة للمشترك اللفظي، قد تُلبّ  مراد الشاعر على المتلقي، أو تقلّل   .2

  [الوافرمتغزلًا: ]. كما في قو  الشاعر له من درجة تقبله

ولكنْ خِفنَ في الشّعَرِ الضّللا نٍ لارَ لا لحسُْ لاوضَفّرْنَ الغَدائِ           
(1)

  

لما قا  ابن جني
(2)

ر. أشار ابن معقل، أي في الشعَ "وهذا جعلهن يضللن فيه": 
(3)

إلى أن  

أَئذَِا  ﴿وَقَالُوا الضل  يَتمل معنيين: أحداهما: أن يكون الضل  الغيبة، من قوله تعالى:"

مِْ كَافرُِون﴾ بَلْ هُ  جَدِيدٍ،ضَلَلْناَ فِي الأرَْضِ أَئِنَّا لَفِي خَلْقٍ  قَاء رَبهِّ
أي: غبنا.  [10]السجدة:م بلِِ

والآخر: أن يكون ضد الهداية، وهو الحيرة. والبيت يَتمل المعنيين، فإن أريد به الغيبة عني به 

، ولو أريد به الحيرة عني به شدة السواد الكثرة؛ يريد: فخفن أن يغبن في شعورهن لكثرته

. إذن سوغ الوجهين، كأقه ينتقد ابن "وتشبيهه بالليل؛ يريد: فخفن أن يَرن فيه لشدة سواده

جني على اقتصاره على دلالة واحدة! ورد كذلك قو  المعري لاقتصاره على دلالة الغياب 

التي تعني الكثرة، يقو  المعري
(5)

وأنهن ضفرن الغدائر، لا ليحسن وصفهن بكثرة الشعر، ": 

. وتابعه التبريزي"بذلك، بل خفن أن يضللن في الشعر؛ أي يغبن
(4)

، وقا  ابن معقل
(6)

ردًا  

إن أبا الطي  لم يرد الكثرة، وإقما أراد اللون، وذلك أن الشعراء إذا شبهت "على المعري: 

الشّعر، شبهته بالظلم للوقه، لا لكثرته... فإذا صح ذلك، فإقما ضفرن غدائرهن خيفة 

                                                           

 .122 ص:، ديواقه  (1)

 .144/ 3، الفسْ  (2)

 .235/ 1، المآخذ  (3)

 . 1015/ 2، ينظر: اللمع العزيزي  (5)

 .336/ 5، ينظر: الموضح  (4)

 .153 -152/ 2، المآخذ  (6)
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. على أن دلالتي الضل  محتملتان، وهما تحققان "الضل  في ليل شعورهن، لا للكثرة

أشار ابن معقل في رده على ابن جني، لكنه هنا آثر دلالة الحيرة وعدم الهداية،  المقصد، كما

الناجم عن شدة سواد الشعر، استنادًا إلى السياق العام الثقافي، المتمثل في العرف الشعري، 

الذي غالبًا ما يشبه شعر المحبوبة في مبلغ سواده بظلمة الليل
(1)

. 

متغزلًا: لالة أحادية للمشترك، كما في قوله وقد ينتقد الشرا  لاقتصارهم على د

 [الطويل]

هْ لالايّ ورازِمُ لاي الَمطلاا مُعيلاابَ بهلاأث رَةٍ لالاإذا ظَفِرَْ  منكِ العُيونُ بنظَ 
(2)

   

إذ قا  ابن جني
(3)

، فاقتصر على "إذا قظر  إليك عاشت أقفسها إن الإبل الرازحة": 

دلالة الجزاء أيضًا دلالة واحدة للمشترك اللفظي)أثاب(: وهي الرجوع، مع أنها تستوع 
(5)

 ،

لذا حكم ابن معقل
(4)

. أما الواحدي"لي  بشيء"على قوله بأقه  
(6)

فأيد قو  ابن جني،  

صحابها، والإبل لا فائدة لها في إقما يعني بالمطي أ"وأضاف قولًا آخر لأحد الشرا ، وهو: 

، فعلق ابن "النظر إلى هذه المحبوبة وإن فاقت حسناً وجمالًا، وإقما ركابها يسْون بذلك

معقل
(6)

إن هذين الوجهين ضعيفان، وقد ذكر  وجهين غيرهما فليتأمل في شر  "قائلً:  

                                                           

 .552 -552/ 1، ينظر: ديوان المعاني، العسكري  (1)

 .254، صديواقه  (2)

 .330/ 3، الفسْ  (3)

 العرب، مادة )الثاء والواو والباء(.ينظر: لسان   (5)

 .246/ 1، المآخذ  (4)

 .366/ 2، شرحه  (6)

 .166/ 4، المآخذ  (6)
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، فما الوجهان؟ إن الكندي"الكندي
(1)

النهوض، فقا  ابن اقتصر على دلالة واحدة، هي  

معقل
(2)

من الثواب، وهو الجزاء، أي: جازى برؤياك معيي  "أثاب بها"إقه يَتمل أن يكون: ": 

، ويَتمل أن "المطي ورازمه، ما كنا قصنع إليه قبل المسير إليك من العلف والخفض والدّعة

ن بمعنى عدا ونهض معيي المطي ورازمه برؤياك وما يعقبه فيما بعد م "أثاب"يكون 

 يقيد مقصد الشاعر بدلالة أحادية، إقما أجاز الدلالتين، لأنهما محتملتان؛ إذ لمذن إ. "الراحة...

تصوران مدى وله الشاعر العاشق للقاء محبوبته؛ حيث كافأ إبله التي أعياها الترحا  بالعلف 

يقو  والراحة، أو أن الإبل قفسها نهضت وعد  من شدة فرحتها بلقاء محبوبة صاحبها، التي 

  عنها الشاعر بعد البيت الشاهد:

 هْ لانِ قاسِمُ لافآثَرَهُ أوْ جارَ في الحسُ هُ لاانَ يَُبِّ لاحَبيٌ  كأنّ الحُسنَ ك        

 هْ لالّ حَيٍّ كرائِمُ لاوتُسبىَ لَهُ منْ ك هِ لاطّ دونَ سِبائِ لاتَحُوُ  رِماُ  الخَ              

أن المراد على الدلالة الأولى غير أن ابن معقل لم يفاضل بين الدلالتين. وعندي 

)المجازاة( قمطي مألوف، أقرب إلى الحقيقة، لذلك كان المراد على دلالة )النهوض( أكثر فنية، 

قديمة؛ لأن الشاعر المستساغ في الذائقة النقدية ال التشخيص المراد بالصورة الماثلة في إذ يمد

كأقه الحقيقةالاعتدا  والمنطق؛ فلا راعى في بنائه
(3)

إذ لم يزد الشاعر على أن صور عمق حبه ، 

مطاياه التي أجهدها المسير، علمت بذلك الح  الوقّاد لدرجة أن لمحبوبته وتشوقه لمرآها، 

فاققل  حالها لدى بلوغها بصاحبها ديار المحبوبة، قشاطًا من شدة الفر ، فكيف به هو! أما 

  البسيط[  ]في قو  الشاعر: 

                                                           

 .404/ 1، الصفوة في معاني شعر المتنبي وشرحه، الكندي  (1)

 .53/ 5، المآخذ  (2)

 .562/ 1، ينظر: ابن رشيق، العمدة  (3)
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الالاهِ مَلكَِ لاتْ بِ لاةٍ غَاظَ لالاافيَِ لاوَرُبَّ ق الدّوْلَةِ اقْسَفَكارُبّ قَجيعٍ بسَيفِ   
(1)

  

لما اقتقد المعري
(2)

لأن رب تد  على القلة، ويج  أن ")رب( هنا:  الشاعر على استعماله 

، رد ابن معقل"يصف كثرة سفكه دماء الأعداء
(3)

قد تستعمل أيضًا  "رب"إن "قائلً:  

، ورد قو  التبريزي المطابق "مد  وفخر، فل يراد به القلةللكثرة... وذلك أن هذا موضع 

لا يَسن أن يراد بها القلة، لأقه في موضع "في الشعر هنا  "رب"لقو  المعري، ماكدًا على أن 

"مد  وفخر
(5)

. وققل الكندي
(4)

كلم المعري، فوصفه ابن معقل 
(6)

. وأرى "لي  بشيء"بأقه:  

رض هذه لاح، ويفلاام مديلامق اق النلملاالكثرة؛ فالسييار دلالة أن ابن معقل محق في اخت

دلالا  الألفاظ والشار  بمراعاة خصوصية الشاعرهذا السياق الدلالة فرضًا، ويلزم 
(6)

؛ 

سيف الدولة من دماء الأعداء بالقلة، إلا أن يهجوه  فل يعقل أن يصف الشاعر ما يسفكه

ويسخر منه! كما أن السياق الثقافي الماثل في الأشباه والنظائر التي استشهد بها ابن معقل 

يفرض أيضًا دلالة الكثرة
(5)

. 

عدم التدقيق في الدلالة الملئمة للفظة التي تكتحل بها الصورة الفنية، وتعبر عن قصد   .3

 [الطويلالشاعر: ]مها. كما في قو  الشاعر من رس

                                                           

 .256، صديواقه  (1)

 .541/ 2، اللمع العزيزي  (2)

 . واستشهد بشعر جاهلي: للأعشى، وسويد بن أبي كاهل.366/ 2، المآخذ  (3)

 .13/ 5، . وينظر قو  التبريزي في: الموضح24/ 3، ينظر: المآخذ  (5)

 .454/ 1، ينظر: الصفوة  (4)

 .43/ 5، المآخذ  (6)

 .116، صينظر عن خصوصية الألفاظ عمومًا: دلائل الإعجاز، الجرجاني  (6)

 .122، 101/ 1، ديوان المعاني، العسكري  (5)
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تَثَنىّ لَنا خُوطٌ ولاحَظناَ خِشفُ  وخَبّلَ منها مِرْطُها فكأقّما            
(1)

  

فابن جني
(2)

، وابن معقل"المرط: الثوب والقميص"يقو :  
(3)

كساء من خز أو "يقو :  

، والواحدي"كتان
(5)

 "خيّل"" عليها، فيقو :راد يروي)وخَيّلَ(، بد  )خبل( بالباء، ويفسْ الم 

اَ تَسْعَى ﴿قَاَ   :من قوله تعالى يَّلُ إلَِيْهِ مِن سِحْرِهِمْ أَنهَّ  ﴾بَلْ أَلْقُوا فَإذَِا حِبَالُهمُْ وَعِصِيُّهُمْ يُخَ

، أي: يُرون ذلك كالخيا ... يقو : مرطها يرينا ويمثّل لنا صورتها كغصن بان يتثنى، [66]طه:

معقل. فقا  ابن "وولد ظبي رقا
(4)

بالياء... والصحيح ما رواه  "وخَيّل"لا يجوز أن يكون ": 

ل( بالباء... وهو الجنون. يقو : لما قفر  خبّلها، أي: أدهشها وحيّرها، عن ابن جني أقه )خبّ 

سقوط مرطها في تلك النفرة، فبدا لنا قدها وكأقه غصن تثنى، ولاحظتنا فكأقما لاحظنا 

المرط لدى ابن جني؛ ربما لأنها لا تتسق تمامًا مع الصورة . فرد ابن معقل إذن دلالة "خشف

كل ثوب "الكلية التي رسمها الشاعر للغادة المضنية، فالثوب والقميص بطبيعته مخيط، إذ إن 

"مخيط
(6)

سَوالفُِها والحلَُي "، ويكتنف جسمها، فيستبعد أن يتبين عند قفورها أن يتجاذب 

دْفُ  فهو له معان مختلفة، تشمل المخيط وغير المخيط، بعك  الكساء "والخَصُر والرِّ
(6)

. كذلك 

في رده رواية )خيل( وعدم تجويزه إياها، الأو  أن هذا يشعر بأن الأمر كان مجرد هناك سببان 

 والآخرالدا  على جما  الغادة، ولي  بحقيقة. وهذا عك  مقصد الشاعر، تخيل للتجاذب 

                                                           

 . وأثبت رواية )خبّل( بالباء.26ص، ديواقه  (1)

 .533/ 2، الفسْ  (2)

 .146/ 1، المآخذ  (3)

 .166/ 1، شر  الواحدي  (5)

 .53/ 4، المآخذ  (4)

 لسان العرب، مادة )الميم والراء والطاء(.  (6)

 والألف(.ينظر: السابق، مادة )الكاف والسين   (6)
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لما "تحضر )خبل( على معنى الدهشة والحيرة: ويسأن المشهد الحركي يستبعد رواية)خيل(، 

قفر ... أدهشها وحيّرها، سقوط مرطها في تلك النفرة، فبدا لنا قدها وكأقه غصن تثنى، 

 . كأقما استحضر ابن معقل السياق القبلي، إذ يقو  الشاعر:"ولاحظتنا فكأقما لاحظنا خشف

جْ لالِجنّيّةٍ أمْ غادَةٍ رُفِ                 فُ لاةٍ شَنْ لاا لوَحشيّ لاةٍ لا ملالوَحْشِيّ  فُ   لالاعَ السَّ

دْفُ    تْ لالارَةٌ فتجَاذَبَ لاا قَفلاقَفُورٌ عَرَتْه                 سَوالفُِها والحلَُي والخصَُر والرِّ

 فُ لاا خِشلاتَثَنىّ لَنا خُوطٌ ولاحَظنَ  أقّما   لالاا فكلاا مِرْطُهلاوخَيّلَ منه               

هنا الدلاللاة الأمكن)كسلااء(، واللفلاظ المتمكن)خبّلال( اللاذي يبدو أن ابن معقل يريد 

"بموافقة معناه لمعنى ما يليه، كالشيء الحاصل في مكان صالح يطمئن فيه"
(1)

وبهلاذا اللفلاظ   .

 الغادة. تلك تنشأ علقا  بين وحدا  البيت تجعل الصورة الفنية أكمل في تصوير جما  

 :هعلى الصورة الغرابة والطرافة، ففي قول عدم اختيار دلالة معينة لقافية البيت تضفي .5

  [البسيط]

إلاّ وَفي يَدِهِ مِنْ قَتْنهَِا عُودُ  ما يَقبضُ المَوُْ  قَفساً من قفوسِهِمُ      
(2)

  

ذكر ابن جني
(3)

، وإن لم "لا يباشر المو  قفوسهم وقت قبضه إياها"تفسيًرا ماداه:  

يذكر العود، فعلق ابن معقل
(5)

كأقه يريد: لا يمسها بيده استقذارًا لها، ولكن يمسها "بلاما يلي:  

بعود، وكذلك قا  غير ابن جني، وهذا لي  بشيء! والمعنى أن أقف  هالاء الكذابين 

المخلفين البخلء، الذين ذكرهم أولًا، أقف  منتنة، فإذا قبضها المو  وظفر بها فكأن في يده 

                                                           

 .65، صدلائل الإعجاز، الجرجاني  (1)

 .556، صديواقه  (2)

 .1026/ 1، الفسْ  (3)

 .51/ 1، المآخذ  (5)
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تناً، بل طيبًا، فرحًا بها، وسرورًا بأخذها، وذلك أن اللئيم من قتنها عودًا؛ أي: لا يعد ذلك ق

حيث  . واستد  على المعنى في رده على ابن جني بالسياق الثقافي،"صع  المو ، طويل العمر

ساق قظائر تاكد أن الشيء الجميل يفنى أو يبعد، أما القبيح فيبقى ويقرب، بل يمتد به العمر، 

ذ المعنى منهاغير مستبعد أن يكون المتنبي أخ
(1)

. كما ذكر التبريزي
(2)

قولين في مقصد البيت،  

يَتمل وجهين: أحدهما وأحسنهما: أن يكون العود "استنادًا إلى دلالة العود فيه، إذ يقو : 

مرادًا الذي يتبخر به؛ لأقه يدفع ما يكره من رائحة الميت بإيقاده. والآخر: أن يكون أراد عودًا 

ة الإقسان إذا كره أن يم  شيئًا، استعان على قلبه وققله بعود من من العيدان؛ لأن من عاد

. فقا  ابن معقل"عيدان الشجر
(3)

إن الوجهين اللذين ذكرهما في نهاية الضعف والغثاثة، في ": 

أن المو  إذا أراد قبض قف  من قفوسهم بخّر يده بعود أو م  النف  بعود! والمعنى غير 

ذينك، وهو أن المو  إذا ظفر بنف  من قفوا هالاء اللئام، فقبضها بيده، عد قتنها في يده 

.  وكذلك الكندي"م كأقه يُمنع عن المو  بلامهكأقه طي ، سرورًا بظفره بها؛ لأن اللئي
(5)

 :

، "جعل المو  عند قبض أرواحهم عودًا في يده لئل يباشر بها قبض أرواحهم استقذارًا لها"

فقا  ابن معقل
(4)

، وقد ذكر  ما عندي ":  وهذا الذي ذكره هو قو  الجماعة، وهو غير مرضيٍّ

آقفًا. إذن يرى ابن معقل أن هذه الدلالة )تحو   . يقصد رده على التبريزي المذكور"فيه من قبل

                                                           

 -336ص، ينظر عن بعض ما استشهد به ابن معقل في: الوساطة بين المتنبي وخصومه، الجرجاني  (1)

336. 

(. غير أن ابن معقل لم 522/ 1، اللمع. والتبريزي كعادته ينقل كلم المعري في 302/ 2، الموضح  (2)

 ينتقد المعري.

 .51/ 3، المآخذ  (3)

 .363/ 2، الصفوة  (5)

 .61/ 5، المآخذ  (4)
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ربما لما تتضمنه من ابتداع علقة  صوير لام كافور؛الرائحة المنتنة إلى طي  فوا ( أجود في ت

شعرية طريفة، تنتهك قظام الأشياء في العالم الواقعي، وهي علقة )المفارقة(
 (1)

؛ حين تحو  قتن 

رحة المو  بمو  هالاء اللئام، إضافة إلى تحقق محسن المهجوين إلى رائحة طيبة، مصدرها ف

 المطابقة بين النتن والطي . 

  

                                                           

المفارقة مفهوم غير مستقر، لذا تعدّد  توصيفاته في النقد المعاد، ومنها هذا المعنى الذي أقصده هنا،   (1)

أو الشيء حالان متضادان، كالكثرة والقلة مثلً، ما  . أي أن يجتمع في الفكرة"شكل من النقيضة"وهو 

يوهم بعدم المعقولية، فيُصدم المتلقي، ويبحث عن تأويل معقو  يالف بينها. ينظر عنها: قظرية 

 .55 -44ص، المفارقة، سليمان
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 المبحث الثاني

 كيبيلترالجانب ا

 وفيه ينتقد ابن معقل الشرا ، للأسباب الآتية:

 مادحًا سيف الدولة: هإهما  الحذف في الأسلوب أو إساءة تقديره، كما في تفسير قول  .1

 [الخفيف]

مو ِ  شَديدُ            للالاعُ النخّيلادِ أوْ طَلْ لاجُ الِهنْ لاتُرُقْ   البُعدِ من شْربِ الشَّ
(1)

  

قا  المعري
(2)

النصف الآخر مكان الأو   وقدم الخبر في قوله: شديد البعد، ولو جعل": 

. وفسْ ابن معقل"لكان حسناً، وكل الوجهين سائغ
(3)

البيت على أسلااا وجلاود الحلاذف في  

إن تفسلايره "المعري الذي فهم البيت على ظاهره دون حذف، يقلاو : المعنى، وخالف تفسير 

هذا محمو  على ظاهر الكلم من غير تقدير، ولي  له معنى صحيح... والصحيح أن تقلادير 

الكلم: أقت شديد البعد من شرب الشمو ، فحذف المبتلادأ ثلام قلاا : تلارقج الهنلاد أو طللاع 

. وأملاا "لحلاا  تلاد  عللايهما، وتقلاود إللايهماالنخيل، ما تصنع به؟ فحذف الخلابر؛ لأن قرينلاة ا

التبريزي
(5)

أقت شديد البعد عن شرب الشمو ، وإن "فيقو  بعد أن قدر المحذوف في البيت: 

، فقلاا  ابلان "كان بين يديك ما يَُضر في أكثر الأمر للشرب. فلاأثنى عليلاه وقفلاى الظنلاة عنلاه

معقل
(4)

ب، وتقديره حذف الخبر إن تقديره حذف المبتدأ من النصف الأو  وهو أقت صوا": 

                                                           

 .333ص، ديواقه  (1)

 .236/ 2، اللمع العزيزي  (2)

 .125/ 2، المآخذ  (3)

 .161/ 5، الموضح  (5)

 .111 -110/ 3، المآخذ  (4)
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من النصف الثاني، وهو بين يديك أو في مجلسك خطأ؛ لأن التقدير الأو  مفيد، والثلااني غلاير 

مفيد. والصواب أن يقدر الخبر المحذوف: ما تصنع به؟ أو: ما حاجتك إليه؟ كأقه قا : أقلات 

ن آلا  شديد البعد من شرب الشمو ، ترقج الهند، أو طلع النخيل، ما تصلانع بلاه، وهلاو ملا

 الشرب؟ ثم استدرك بقوله في البيت الذي يليه: 

 ."للاق إلى الجليلان الدقيلاك ملالدي  لاولكن لكل شيء فيه طي      

إذن توافق مع التبريزي في تقدير المحذوف في صدر البيلات، وهلاو )أقلات(؛ لأقلاه يلاراه 

على الواحلاديتقديرًا مفيدًا، وأما في عجز البيت فيراه غير مفيد؛ لأقه كما قا  في رده 
(1)

اللاذي  

لا حاجة إليه؛ تقو : ترقج الهنلاد أو طللاع النخيلال بعيلاد شربلاك "طابق قوله قو  التبريزي: 

"الشمو  عليه
(2)

في الموضلاعين بالسلاياق الخلاارجي أو . ويستد  ابن معقل على وجود الحذف 

حضر مجل  سيف الدولة... وبين يديه قلاارقج "، حس  وصفه هو: فأبو الطي  قرينة الحا 

. كأن ابلان معقلال "لا تتوهم هذا للشرب ...:وطلع، وهو يمتحن الفرسان، فقا  لابن جشٍّ 

يرى أن تقديره هو ينسجم مع سياقا  النص، مع ما يضفيه من غرابة على المقصد؛ حين يثلاير 

تساؤ  القارئ: فإذا كان سيف الدولة لا يشرب الخمر، فما حاجتلاه لأدواتلاه وملاا يخللاط بلاه، 

 الذي يعقبه مباشرة، للإجابة عن هذا الساا . لذلك استحضر البيت

مادحًا:  هإشكالية الربط بين البنى التعبيرية للبيت بالضمير المناس . كما في قول  .2

 [الطويل]

يِرهِ الوُدُّ لان خَ لاوحُقَّ لخيَِر الخلَْقِ م ي في وِدادِهِ لانْ لامَنلاهِ مَ لاومُ بلاألُ      
(3)

  

                                                           

 .526/ 2، ينظر: شر  الواحدي  (1)

 .224/ 4، المآخذ  (2)

 .156ص، ديواقه  (3)
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قا  ابن جني
(1)

وأقا كذلك، وحقيق على أهل الخير أن يود بعضهم هو خير الخلق ": 

، فقا  ابن معقل"بعضًا، فحقيق علي إذاً أن أودّه
(2)

إقه يَتمل أن يكون )من خيره( راجعًا ": 

إلى آباء الممدو ، كأقه قا : هو خير الخلق من خير الخلق، وهذا الأقرب والأشبه بغرضه، 

، وذه  التبريزي"ة، وأقبح الشناعة!لأن وصفه قفسه بأقه خير الناا من أقصى الرقاع
(3)

 

والواحدي
(5)

مع ابن جني في إرجاع الضمير إلى الشاعر. وقا  ابن معقل 
(4)

في رده على  

فجعل الضمير في قوله من خيره راجعًا إلى المتنبي، والأجود أن يرجع إلى آبائه "التبريزي: 

 الخلق، وإن كاقت حماقة الذين تقدم ذكرهم، فيكون الممدو  خير الخلق، مستخرج من خير

. فابن معقل لم ينف مطلقًا عودة الضمير إلى "المتنبي تقتضي ما ذكره، إلا إن هذا الأحسن

المتنبي قفسه، فهو محتمل بناء على سياق شعر المتنبي، إذ يصطبغ شعره بخاصية قفسية تعد من 

مفاتيح شاعريته، وهي أقه يدور حو  )الأقا(
 (6)

ا؛ التي تتضح في لاودة هنلاالج، إقما راعى مسألة 

هو خير الخلق "عودة الضمير إلى آبائه؛ لسببين: الأو : المبالغة في خيرية الممدو  وكماله، فلا 

، ومد  آباء الممدو  معه يمد المعنى المدحي بالجودة المطلقة"من خير الخلق
(6)

، والآخر: 

تد  الشاعر قفسه أمامهمراعاة اللباقة في الخطاب، فلي  من التأدب مع الممدو  أن يم
(5)

 .

                                                           

 .1012/ 1، الفسْ  (1)

 .66 – 66/ 1، المآخذ  (2)

 .254/ 2، ينظر: الموضح  (3)

 .150/ 4، . وينظر: المآخذ303/ 1، ينظر: شرحه  (5)

 .36/ 3، المآخذ  (4)

 .52 -56، صواللّ متوقع في شعر المتنبي، إبراهيمينظر: المتوقع   (6)

 .502 -501/ 2، ينظر: العمدة، ابن رشيق  (6)

 .205، صينظر عن صور من أدبيا  المد : عيار الشعر، ابن طباطبا  (5)
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م. لادم ذكرهلاد تقلادو  قلااء المملاوشفع رأيه بالسياق الداخلي للنص، حين أشار إلى أن آب

 يقصد الأبيا : 

 دُّ لالالاةٌ لُ لالادٌّ وألْسِنَ لاةٌ عِ لالالارِفَ لاعْ لاومَ  ريمَةٌ لادٍ كلارٌّ وأيْ لاهٌ غُ لالالامْ أوْجُ لالالَهُ               

 رْدُ لاةٌ جُ لارٌ ومُقرَبَ لاوزَةٌ سُمْ لاركلاومَ  ةٌ لالاكٌ مُطاعَ لارٌ ومُلْ لاةٌ خُضْ لاوأرْدِيَ     

 وُدُّ لايِرهِ اللاوحُقَّ لخيَِر الخلَْقِ من خَ  ي في وِدادِهلالانْ لامَنلاهِ مَ لاومُ بلالاألُ    

إذن اختار ابن معقل الدلالة الأقرب للسياق، والأجود لتضمنها مدحًا للممدو  

 وآبائه، مع ما فيها من تلطّف في مخاطبة الممدو . 

يصف  الشاعر عدم مراعاة الدلالة المتناسبة مع البنى التركيبية المجاورة، ففي قو  .3

 [الوافر] شع  بوان من أرض فارا:

انِ لالادِ وَاللّسَ لالاهِ وَاليَ لالاُ  الوَجْ لاغَرِي ا    لالالالارَبّي فيِهَ لالاى العَ لالانّ الفَتلاوَلَكِ    
(1)

  

فقد تباين الشرا  في دلالة )غري  اليد(: فابن جني
(2)

يعني أن سلحه السيف "يقو :  

، والمعلاري"والرمح، وسل  من بالشع  الحربة واللاترا
(3)

لا تشلابه "رأى أن أيلادي أهلهلاا  

الكندي، و"أيدي العرب لأنها غلظ جعدة
(5)

قللاة الاقبسلااط إللايهم، لأنهلاا مظنلاة الأخلاذ ": 

. فقا  ابن معقل"والعطاء
(4)

وعندي أن غربة اليد كناية عن عدم فهم الكتابة، كما أن غربلاة ": 

اللسان كناية عن عدم فهم اللغة، فاليد في هذه البلد لا يفهم منها ما يكت ، كما أن اللسان لا 

. "يفهم منه ما يقو . وهذا هو المعنى الذي أراده أبو الطي  لمن تدبره بقلبه وأقصلاف بلسلااقه

                                                           

 .446، صديواقه  (1)

 .625/ 3، الفسْ  (2)

 .1525/ 3، اللمع العزيزي  (3)

 .526/ 2، الصفوة  (5)

 .52/ 5، المآخذ  (4)
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محتملة، مع تفاو  في القرب إلى المقصلاد، ولعلال قلاو  ابلان معقلال  وأرى أن الدلالا  كلها

مبدأ فني في النظرية الشعرية  أقربها إلى مراد الشاعر؛ إذ يبدو أقه قظر في تفسيره لهذه العبارة إلى

العبارا  المجلااورةلمعنى حسن ملئمة معنى العبارة  القديمة، وهو
(1)

جلار  أن علاادة ال، لأن 

بما أنهما يشكلن معًا مفهوم الخطاب، أي أن السياق اللاداخلي للبيلات  ،يستدعي النطقُ الكتابة

 يايد قو  ابن معقل، كما أشار إلى ذلك هو بنفسه. 

  

                                                           

 .21 – 20ص، ينظر: دلائل الإعجاز  (1)
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 المبحث الثالث

 الجانب المعنوي

 قجد ابن معقل ينتقد الشرا ، للأسباب الآتية:

المقصد، ففي إغفا  التعليل لاختيار الشاعر دلالة محددة، مما يفضي إلى تعتيم جودة  .1

 [الوافر] :هقول

 فيلاعَدُوّي كُ          
ٍ
دورِ لالارَةَ الصُّ لالامَ مُوغَ لالالِخلْتُ الأكُْ  ىلالاكَ حتلالالُّ شيء

(1)

  

أورد ابن معقل قو  ابن جني
(2)

يَتمل أمرين: أحدهما: أقه يريد أن الأكم تنبو به، ولا ": 

يستقر فيها، ولا تطمئن به، فكأن ذلك لعداوة بينهما. والآخر، وهو الوجه، أن يكون أراد 

إقما ". وعلق قائلً: "شدة ما يقاسي فيها من الحر، وكأنها موغرة الصدور من شدة حرارتها

غرة الصدور لحسدها له، حيث يفضلها في العلو خص الأكم ويريد بها الجبا ، وجعلها مو

"والثبا  والرصاقة
(3)

. كذلك قا  التبريزي
(5)

مثل قو  ابن جني. أما الواحدي 
(4)

فزاد معنى  

والذي يعني أبو الطي  أقه كل شيء يعاديه حتى خشي أن "على ما ذكره ابن جني، وهو: 

يكن ظهر منها ما يوج  ذلك... تكون الأكمة، التي هي شخص بل عقل، معادية له، وإن لم 

. فقا  ابن معقل"وإقما يريد المبالغة في الخوف
(6)

هذا لي  بشيء. وإقما خص الأكم ": 

لارتفاعها، ولو أمكنة أن يقو  الجبا  لقا . يقو : عدوي كل شيء رفيع حتى الأكم لأنها 

                                                           

 .145، صديواقه  (1)

 .156/ 2، الفسْ  (2)

 .112/ 1، المآخذ  (3)

 .3/60، ينظر: الموضح  (5)

 .242/ 1، شرحه  (4)

 .125/ 4، المآخذ  (6)
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 [البسيط] تحسدني على سموي ورفعتي لكونها دوني في ذلك... وهذا كقوله:

 مُ لالاورُ وَالأكَ لالاي القُ لاحتى تَعَجَّ  من    صَحِبْتُ في الفَلَواِ  الوَحشَ منفَرِداً  

وإقما خص القور والأكم دون ما اقخفض من الأرض واستوى للمناسبة التي بينه 

. يظهر أن ابن معقل يريد تعليلً مقنعًا لاختيار الشاعر الأكم دون غيرها "وبينها في الارتفاع

بيعة؛ فقد عاداه كل شيء في دهره، حتى الأكم التي يضرب بها المثل في العلو من مظاهر الط

والرصاقة
(1)

قصًا من شعر أبي الطي  قفسه يتماا  حضراستف. ولاذ ابن معقل بالسياق العام؛ 

دلاليًا مع هذا البيت، أو يناظره. أضف إلى ذلك أن سياق النص الداخلي يرشح ما قاله ابن 

بنفسه، وكيف أقه صمد أمام )شّر الدهور(، الذي يَاربه ويَسده، معقل، فالشاعر يفخر 

ويقف دون بلوغه آماله. يقوي رأي ابن معقل أن أبا الطي  قص على الحسد وكرره بعد 

 البيت محل المااخذة، فقا :

 ورِ لالالادِّ العَثُ لاذي الجَ لاهِ لِ لادُْ  بلالجُ   ٍ لالالالى قَفيلادُْ  عَ لاوْ أنّي حُسِ لافلَ  

 رُورِ لالالالال سُ لااةِ بِ لايُر الحَيلالاا خَ لاوم اتيلالالى حَيلادُْ  علاحُسِ ي لاولكِنّ   

     [الخفيف] التعليل النمطي الاعتيادي، الذي لا يستبطن مراد الشاعر، ففي قوله: .2

لْ         امُ لالالالاتَ الِخيلاا إذا قَزَلْ لالالُ وأقّ لالالا    لالاتَ لكَ الخيَْلالالَيتَ أقّا إذا ارْتَحَ
(2)

  

قا  المعري
(3)

تمنى أن يكون غير مفارق له في المسير والمقام، وعاب بعض الناا على ": 

أبي الطي ، وقالوا: الخيام تكون متعالية على من فيها... وحجة المتنبي في هذا واضحة، لأن 

، فرد ابن "الخيمة إقما هي خادمة لمن يَل فيها، تصدّ عنه حر الشم  وغيره من الماذيا 

                                                           

 .352/ 3، ينظر: الفسْ، ابن جني  (1)

 .252، صديواقه  (2)

 .1134/ 3، اللمع العزيزي  (3)
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معقل
(1)

ى ذلك؛ لأن الخيل لا تبلغ بالرفق بالممدو  والخيام من الوقاية له، ما إقه تمن"بقوله:  

يبلغه الناا إذا كاقوا بمكانهما؛ لأن الإقسان يعقل ذلك فيفعله على ما يوافق المصلحة 

. "وتقتضيه أغراض المخدوم، بخلف الخيل والخيام، فإنها حيوان وجماد لا يتأتى منه ذلك

وردد التبريزي
(2)

المعري، واكتفى الكندي قو  أستاذه 
(3)

تمنى أن يقيه المشقة في "بالقو :  

. فرد عليهما بمثل ما رد به على المعرى"رحيله، والأذى في قزوله
(5)

. إذن زاد ابن معقل على 

يتضمن توافر العقل في غير العاقل، لكي يوفر  التمنيالشرا  بالتعليل الجميل للصورة، فهذا 

  الجو: الإشفاق عليه والوفاء له، وتلبية مطالبه. إذن أد  للممدو  مع الحماية من تقلبا

هذه الصورة التشخيصية ما يريده الشاعر من رسمها، وهو تجلية مدى ح  الشاعر 

 للممدو ، وإعجابه به، ومن ثم تتحقق لمقصد الشاعر الجودة المثالية. 

 [الكامل]عدم مراعاة مسألة الحقيقة والمجاز، كما في تفسير قو  الشاعر:  .3

لُ لانّ قَوابِ لاا لهَ لااءُ وملادَ النسّلاوَلَ  هِ   لايٍّ مِثلِْ لالّ حَ لادُ كُ لالَوْ طابَ مَوْلِ   
(4)

  

قا  ابن جني
(6)

طي  المولد هو سهولة الولادة، وكم من سهل الولادة لي  بطي  ": 

رد ابن معقلف، "المولد، فل يتعلق العجز بالصدر
(6)

فما تعني أقت بطي  المولد؟ فإن "بقوله:  

قا : الكرم والنجابة وحسن الأخلق وطي  الأعراق، حسن أن يضاف إلى ذلك سهولة 

                                                           

 .166/ 2، المآخذ  (1)

 .522/ 5، ينظر: الموضح  (2)

 .415/ 1، الصفوة  (3)

 .53/ 5، و 135/ 3، ينظر المآخذ  (5)

 .164، صديواقه  (4)

 .  202/ 3، الفسْ  (6)

 .252/ 1، المآخذ  (6)
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الولادة، وطهارة الوالدة والولد والمكان، وترك الاستعداد إلى ما تحتاج إليه القوابل في أمر 

. وقا  المعري"النسوان
(1)

هذا الرجل؛ لولد النساء  لو طاب مولد كل حي مثل طي  مولد": 

ولا قوابل لهن، لأن أمرهن كان يتيسْ. وهذا الكلم يادي إلى أن الممدو  ادعى له الشاعر أقه 

، فقا  ابن معقل"لما ولد لم يَتج إلى قابلة!
(2)

هذا الكلم لم ياد إلى ذلك، بل يادي إلى أقه لما " :

ه، وغيرها، على أن النساء لو ولدن ولد وجد، من يسْ أمره وطي  ولده وطهارته ما د  قابلت

. وكرر التبريزي"كمولده، لم يَتجن إلى قوابل
(3)

قو  المعري، فرد ابن معقل
(5)

بلى ولد ": 

بقابلة، إلا أن القابلة وجدته متيسْ الولادة، طيبًا، طاهرًا، فلو علم منه ذلك قبل القبو  لما 

رة والتيسير؛ لما احتاجت النساء احتيج إليها، ولو طاب مولد كل حي طي  مولده في الطها

. وهنا أثبت ابن معقل تعلق عجز البيت "إلى قوابل ييسْن أمرهن، ويقيهن الخبث والتنجي 

بصدره، حين أو  المقصد على المجاز، سعيًا منه إلى الوصو  إلى دلالا  البيت العميقة، 

فني، فيما لو أو  مراد الشاعر على وإبراز جماليته، التي تتمثل في المبالغة في المديح، ودرءًا لمأخذ 

الحقيقة، وهو: عدم التلؤم المعنوي في البيت، كما د  ابن جني، إذ يُفترض فنيًا أن يتآزر 

ا له مصراعا البيت لتأدية معناه العام؛ فيأتي معنى العجُز مكملً للصدر، أو مفسًّْ
(4)

، لا أن يأتي 

اعر. ويعضد رأي ابن معقل السياق النلم الذي متنافرًا معه، بما يفضي إلى لَب  في مقصد الش

 يقوم على المجاز في ذكر محاسن الممدو :

 لُ لالااِ  قَناَبِ لالاأنّ الَمكْرُملاى كلاحت ا لالاارِمَ كُلّهَ لاهَزَمَتْ مَكارِمُهُ الَمك 

                                                           

 .1002/ 2، اللمع العزيزي  (1)

 .136/ 2، لمآخذا  (2)

 .354/ 5، ينظر: الموضح  (3)

 .125/ 3، المآخذ  (5)

 .45-46، صينظر: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، القرطاجني  (4)
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 لُ لالالانّ قَوابِ لالاوَلَدَ النسّاءُ وما لهَ  هِ لالايٍّ مِثْلِ لادُ كُلّ حَ لالَوْ طابَ مَوْلِ  

 لُ لاى الحامِ لالَدَرَْ  بهِ ذَكَرٌ أمْ أقث   هُ لالايُن بَياقَ لالارَمِ الجنَلالابانَ بالكَ لَوْ   

 [البسيطر: ]مقصدًا مثاليًا، ففي قو  الشاع التقصير في الاستنباط من المجاز .5

وكَ فَلَمّا أبصُروكَ عَمُواأنْ يُب ٍ  لاوَقَدْ تَمنَّوْا غَداةَ الدّرْبِ في لجَ     صِرُ
(1)

  

التفسيرا  في دلالة)عموا(، فابن جنيإذ اقحصر  
(2)

هلكوا، "يرى وجهين فيها: أنهم  

، والمعري"تحيروا لما قظروا إليك"، والآخر "فزالت أبصارهم
(3)

فلما أبصروك عجزوا "يقو :  

، فرد عليه ابن معقل"عنك؛ فكأنهم عموا عن قصدك
(5)

لم يرد ذلك المعنى، وإقما أراد "قائلً:  

  لاه، فاقعكلاوا بلاك فينتفعلار بلان الظفلاوا ملاوا إليك ليحصل لهم ما أملأنهم تمنوا أن ينظر

، والواحدي"عليهم ذلك، فكأن رؤياهم لك عمى
(4)

أنهم "ينفي الأوجه السابقة، ويقو :  

، فرأى ابن "أرادوا أن يبصروك فلما أبصروك غضت هيبتك عيونهم عنك فكأنهم عموا

معقل
(6)

ا : لا. وق"يلار  ابن جنلاالوجه الثاني من ش لا يزيد على"أن ما ذكره الواحدي  

المعنى: أنهم تمنوا لقاءك ليهزموك ويغنموك، فاقعك  التمني عليهم، فهزمتهم وغنمتهم، "

ة، ولا لالى الحقيقلاى علااك عملاوهو معنى قوله: فلما أبصروك عموا، ضربه مثلً، ولي  هن

. وهنا أو  ابن معقل العمى بالانهزام أمام الممدو  لشجاعته، وهو أقرب إلى "زوا  أبصار

المقصد، وأكمل لتصوير منتهى الشجاعة، فتلك كاقت قتيجة المعركة مع الأعداء الذين كاقوا 

                                                           

 .520ص، ديواقه  (1)

 .536/ 3، الفسْ  (2)

 .1125/ 3، اللمع العزيزي  (3)

 .156/ 2، المآخذ  (5)

 .605/ 2، شرحه  (4)

 .262/ 4، المآخذ  (6)



   67 

 

فهد بن مناحي بن عبد الهادي 
السيحاني

دد 
الع

س
لخام

ا
 

ر، 
عش

خرة
 الآ

دى
جما

 
14

44
هـ/ 

مبر
ديس

 
20

22
 م

 يتمنون لقاء سيف الدولة، والسياق يبين وجاهة ما ذه  إليه ابن معقل:

 وَسَمْهَرِيّتُهُ في وَجْهِهِ غَمَمُ  ٍ  أقْتَ غُرّتُهُ صَدَمْتَهُمْ بخَمي 

 يَسقُطْنَ حَوْلَكَ وَالأرْواُ  تَنهَزِمُ  فكانَ أثْبَتُ ما فيهِمْ جُسُومَهُمُ     

تجاهل ربط الصورة بالمعنى الحقيقي، ما يبهم المراد على القارئ، بدلًا من أن تكون  .4

الصورة ماكّدة له
(1)

 [الوافرالشاعر: ]. كما في قو  

وإنّ الناّرَ تَخْرُجُ من زِقَادِ  وإنّ الَماءَ يَجْري مِنْ جَمادٍ                     
(2)

  

ابن جني
(3)

. فقا  ابن "إن الأشياء تكمن وتستتر، فإذا استثير  ظهر "يقو :  

معقل
(5)

هذا لي  بشيء! وإقما يقو : لا تغتر بلين القو  من عدو؛ فإقه يخرج من قل  قاا ": 

كالماء من الصخر. ولا تحقر عدوًا ضئيلً فربما كبر أذاه واشتد إلى أن يلحقك ضرره، كالنار 

، ولم يعجبه تفسير الكندي"تخرج من عود
(4)

إن العدو يخفي العداوة فتكمن في الوداد "القائل:  

. ولا قو  الواحدي"كمون النار في الجماد، والنار في الزقاد
(6)

في  إن العداوة تكمن"الآتي:  

، وهما قحو قو  ابن جني، لذا يقو  ابن "الوداد ككمون النار في الزقاد، والماء في الجماد

معقل
(6)

. فابن معقل يريد "هذا لي  بطائل، والصحيح ما ذكرته قبل"في رده على الواحدي:  

                                                           

، وما 325، صعند العرب، عصفورينظر تفصيل ذلك: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلغي   (1)

 بعدها.

 .50، صديواقه  (2)

 .245/ 1، الفسْ  (3)

 .65/ 1، المآخذ  (5)

 .22/ 5، ، وينظر: المآخذ121/ 1، الصفوة  (4)

 .152/ 1، شرحه  (6)

 .61/ 4، المآخذ  (6)
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المذكور ي لاى الحكملاشيئًا لم يتنبه له هالاء الشرا : أن تربط هذه الاستعارة بطرفها وهو المعن

ير؛ يد  لان التفسلافي النص، الذي يتبين من السياق الداخلي، وبهذا يوفى مراد الشاعر حقه م

. يقصد "هلاا قبللالى ملا  علات مرتلاهذا البي"على هذا أن ابن معقل قا  بعد أن فسْ البيت: 

 قو  الشاعر:

 اديلالالالادَةٌ أعلالالائِ لانّ أفْ لالالالالاتُقَلّبُهُ   واٍ      لالالاةٌ مَ لارُرْكَ ألْسِنَ لال تَغْ لافَ   

 ادِ لالالاوَ صلالارْوَى وهْ لابكَى منهُ ويَ  اكٍ    لالاي لبلاوكنْ كالَموِْ  لا يَرْث 

 ادِ لالالالالى فَسلالااءُ علالاانَ البنِلالاإذا ك يٍن    لالالادَ حلافإنّ الجُرَْ  يَنفِْرُ بَع  

 ادِ لالالالان زِقَ لالارُجُ ملالالاارَ تَخْ لاوإنّ النّ  ادٍ     لالالانْ جَم لالاوإنّ الَماءَ يَجْري مِ   

استنتاج معنلاى تحقيق الغاية من بنائها، وهي اقتصار الشرا  على توضيح الصورة دون  .1

يق، يَستكنه فكرة الشاعر ومشاعرهعم
(1)

 [الوافر] . كما في قو  الشاعر:

وَانِ لالالالٍّ أُفْعُ لالامَّ صِ لالالّ أصَ لالالالكُِ  رَفيٍّ    لالاضَ مَشْ لالالُّ أبيَ لااهُ كلارُقَ     
(2)

  

قا  المعري
(3)

أقام السيوف مقام رقى، يرقي بها الأعداء، فشبه أهل العصيان بالصم ": 

، فرد عليه ابن معقل"من الحيا 
(5)

الأعداء، وإقما أراد  "أصَمّ صِلٍّ أُفْعُوَانِ "لم يرد بقوله: ": 

رما  الأعداء، فجعل رقاها السيوف، وهي أعظم منها؛ يقو : لي  له رقى من كلم، كما 

موم، إقما رقاه فعا  أعظم من فعا  ذلك المرقي، فيدفع لسعة صل يفعله رقاة ذوا  الس

. وقا  الواحدي"الرمح برقية لسان السيف
(4)

جعل اللصوص كالأفاعي، وجعل سيوفه ": 

                                                           

 .66 -63، صينظر: التفسير النفسي للأدب، إسماعيل  (1)

 .442، صديواقه  (2)

 .1535/ 3، اللمع العزيزي  (3)

 .230/ 2، المآخذ  (5)

 .350/ 4، . والمآخذ661/ 2، شرحه  (4)
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، فقا  "رقى لتلك الأفاعي، فكما أن الحية تدفع بالرقية، كذلك هو يدفع اللصوص بسيوفه

أغمض من أن تدركه وأعز من أن تملكه! ولم  هذا الموضع"ابن معقل في قوع من السخرية به: 

، والكندي"يرد باللصوص الأفاعي أيها الشيخ الواحدي، لما ذكرته في شر  الكندي
(1)

يقو :  

، مكتفيًا بذلك الحد من الشر ، فقا  ابن معقل"اللص الخبيث صلّ، والسيف رقيته"
(2)

ردًا  

جمع بين لص وصل، والمعنى غير ذلك! إقما أداه إلى هذا التفسير دون غيره لي"على الكندي: 

يريد أقه يدفع الشر بما هو أشد منه؛ أي: أذى الرمح الذي هو كالصل في لسعه وسمه لا يدفعه 

بالرقي والكلم، كما جر  به العادة، ولكنه يدفعه بالفعل من السيف خاصة، لأن سم صل 

قهر لهم والقسْ، لا باللين الرمح لي  له رقى غير السيف. ومعناه أقه يدفع أذى الأعداء بال

. ومع أقه لا فرق بين رما  الأعداء والأعداء أقفسهم، إلا أن ابن معقل ربما أداه "لهم والرفق

فيٍّ "ذكر الشاعر  ، وهو السيف، إلى الإدار على ذكر الرما ، خصوصًا أن "أبيَضَ مَشْرَ

دف إلى الاقسجام في بناء الرما  تشبه الصل أو الأفعوان في شكلها وتعطفها وفتكها، وكأقه يه

الصورة. كذلك يظهر أن ابن معقل لا يَبذ تخصيص الصورة باللصوص، وإن كان هذا 

التخصيص أقرب إلى سياق النص؛ لعله يرمي إلى إطلق دلالة الصورة لتشمل شجاعة 

الممدو  الأعداء بإطلق، لا اللصوص فحس ؛ استنادًا إلى السياق الداخلي؛ حين قطع 

ر اللصوص بعد هذا البيت، وأخذ في ذكر ما هو أعظم منهم، وهو قتا  الأعداء الشاعر ذك

 الحروب:وخوض 

 انيلاي بالتّفلالى التّبَاقلاضّ علايََُ    رِيٌّ  لالاارِاَ شَمّ لالارَافَ فلالاحَمَى أطْ            

بِ المَثَالِ   اجَ أطْرَابَ الَمناَيَا  لالارْبٍ هَ لالابضَ    انيلاثِ وَالَمثَ لاسِوَى ضَرْ

                                                           

 .403/ 2، الصفوة  (1)

 .54/ 5، المآخذ  (2)
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له جميعًا، وهو ما تد  عليه  واثم استدرك على الشرا  الأمر المهم الذي لم يكترث

الصورة: إن الممدو  يدفع أذى الأعداء بالقهر لهم والقسْ، لا باللين والرفق. وهذا ما 

 يقصده الشاعر من الصورة، ليثبت الشجاعة المطلقة لممدوحه. 

 [الطويل]الشاعر: عدم التقلم لدلالا  الصورة الفنية، ففي قو    .2

بهِ وَيَسيُر القَلُ  في الجسْمِ ماشِيَا بعَزْمٍ يَسيُر الِجسْمُ في السْْجِ راكباً   
(1)

  

قا  ابن جني 
(2)

أي لقوة العزم يكاد القل  يتحرك من موضعه، ولو تحرك في الحقيقة ": 

، فسخر ابن معقل"لما  صاحبه
(3)

عليه، ثم من هذا القو  وصاحبه سخرية لاذعة، وتهجم  

أي: بعزم شديد يسير القل  به تعبًا في الجسم، وإن كان الجسم مستريًَا بركوبه في "قا : 

السْج، فكنى عن تع  القل  بمشيه في الجسم لكثرة قلقه واضطرابه، وكنى عن راحة 

. ويبدو أن سب  سخريته من "الجسم بركوبه في السْج لكوقه مستقرًا فيه، مستقلً محمولًا 

جني عائد إلى أقه فسْ المقصد على الحقيقة والمباشرة، ولي  على المجاز والدلالة قو  ابن 

المستنبطة منه، وقا  الكندي
(5)

يصف قوة العزم على السير... أي كأن الجسم، وهو مقيم في ": 

، فقا  ابن معقل"السْج، يسبق السْج، وكأن القل ، وهو مقيم في الجسم، يسبق الجسم
(4)

 :

. وهو فعلً قو  الواحدي بحذافيره"بشيء! وهو قو  الواحديإن هذا لي  "
(6)

. فتميز 

تفسير ابن معقل بالنفاذ إلى مراد الشاعر من الصورة التركيبية، حين قص على مصطلح 

                                                           

 .550ص:، ديواقه  (1)

 .651/ 3، الفسْ  (2)

 .306/ 1، المآخذ  (3)

 .262/ 2، الصفوة  (5)

 .62/ 5، المآخذ  (4)

 .251/  4، والمآخذ  .624/ 2، ينظر: شر  الواحدي  (6)
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 الكناية، وما تضمره من دلالا  مدحية، كقوة عزيمته في السير إلى الممدو  على خيل، 

 يقو  عنها:

 الالالانَ العَوَاليَِ لالااً يَتّبعِْ لالانَ خِفَافلالافَبتِْ  ا    لالالاا القَنَ لالا آذانِهَ وَجُرْداً مَدَدْقَا بَينَ  

فَ لالاتَماَشَى بأيْدٍ كُلّمَا وَافَ    الالازَاةِ حَوَافيَِ لالادرَ البُ لالانَ بهِ صَ لاْقَقَش     الالاتِ الصَّ

 في رسم أصالتها وقوتها في أبيا  عدة إلى أن يقو : ويمضي    

 الالاا أفَاعِيَ لالااقِ منهَْ لالاأنّ على الأعنلاك ةً   لالاتُجاذِبُ فُرْسانَ الصّباِ  أعِنّ                     

 الالابهِ وَيَسيُر القَلُ  في الجسْمِ ماشِيَ   بعَزْمٍ يَسيُر الِجسْمُ في السْْجِ راكباً      

 تحدو هذه العزيمة الصلبة غاية مطمعة تستحق التضحية والعناء: 

 الالاوَمَنْ قَصَدَ البحَرَ استَقَلّ السّوَاقِي يِرهِ     لالاوَارِكَ غَ لالاتَ  ورٍ لالاكَافُ دَ لاقَوَاصِ                 

لذا كان من الطبيعي أن يضطرب القل  ويقلق، مما يعاقيه من حرارة الشوق واللهفة 

 للقاء الممدو :

 ليَ  صافيَارَأيْتُكَ تُصْفي الوُدّ من  مَا لاُ  رُبّ لالاا القَلْ لالااً أيّهَ لااشتيِاقلَّ لاأقِ  

 الالالاهُ وَالأيادِيَ لالاقَرَى عِندَهُمْ إحساقَ  ذيلالايَن إلى الّ لاتُجوزُ عَلَيهَا المحُْسِنِ   

يْناَ في   الالاي التّلقِيَ لالارِهِ إلاّ قُرَجّ لالالاإلى عَصْ  ا   لالاورِ جُدودِقَ لاظُهُ  فَتىً ما سَرَ

إبراز جودته. ففي ، ما يادي إلى عدم إشباع المقصد، أو ابتسار الصورة وعدم توضيحها .3

 [المنسْ ] :هقول

اُ  لالالالاالنّ وَدارَِ    الالالالالاا لأبْهَاهَ لالالالادُ أقْمَارُهَ لالالالاتَسْجُ  لَكٍ لالالالالافي فَ  يّرَ
(1)

  

ققل قو  المعري
(2)

ودار  ذوا  النور في فلك أقماره تسجد لأكثرها بهاء وقورًا وهو ": 

                                                           

 .444، صديواقه  (1)

 .1543/ 3، اللمع العزيزي  (2)
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فلكًا، وجعل الأبطا  فيه هذا لي  بشيء! وإقما استعار للحرب "، وقا : "الممدو 

كالكواك ، والملوك كالأقمار، والممدو  أبهى الأقمار؛ يعني الشم ، وهي تسجد له؛ أي 

"تذ  وتخضع
(1)

. كما ققل قو  الكندي
(2)

يريد بالنيرا  ملوك الدقيا إذا اجتمعوا في زمن ": 

دور فيه شبه الجيوش لما اختلط بعضها ببعض بفلك ت"، فلم يعجبه أيضًا، فقا : "واحد

قجومه، وشبه ملوك الجيش بالأقمار، وشبه عضد الدولة بالشم  لأقه أشرفهم 

"وأشهرهم
(3)

. وجاء تفسير الواحدي
(5)

كالكندي، ورده ابن معقل كذلك 
(4)

. وهكذا حلّل ابن 

معقل الصورة، فذكر عنادها، فاقكشف بذلك مراد أبي الطي  من بنائها، وهو إبراز عظمة 

 ، واققياد الملوك له وخضوعهم لسطوته. ممدوحه

 [السْيعالدولة: ]ففي قو  الشاعر في سيف   إغفا  جودة المعنى. .5

هِ لالان عَتبِ لالاامُ ملالاتِ الأيّ لالالاستَحيَ  دَهُ    لالاا بمَا عِنْ لالاوْ دَرَِ  الدّقْيَ لالالَ                 
(6)

 

قا  ابن جني
(6)

والنفاسة، لاستحيت الأيام من لو علمت الدقيا بما عنده من الفضل ": 

. وتابعه الكندي"عتبه عليها
(5)

وكذا الواحدي ،"وكفّت عن أذاه"، مضيفًا: 
(2)

لو "، إذ يقو : 

، "در  الدقيا بما عنده من الفضل والنفاسة لأخذها الحياء من عتبه عليها، ولكفّت عنه أذاها

                                                           

 .235/ 2، المآخذ  (1)

 .520/ 2، الصفوة  (2)

 .51/ 5، المآخذ  (3)

 .665/ 2، ينظر: شرحه  (5)

 .336/ 4، ينظر: المآخذ  (4)

 .462، صديواقه  (6)

 .635/ 1، الفسْ  (6)

 .416/ 2، الصفوة  (5)

 .651 /2، شرحه  (2)
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فرد ابن معقل
(1)

. ما يرى إذن؟ "نى ما ذكرتههذا قو  الجماعة ولي  بشيء، والمع"بقوله:  

إن أبا الطي  لم يرد إلا ما عنده من الحزن والكآبة على عمته، لا "يقو  في رده على الكندي: 

الفضل والنفاسة فإنها تعلمه، ويد  على ذلك ما بعده من أن عمته كاقت ببغداد فظنت الأيام 

مة في ذرا سيفه وفي جواره، فلو أقه لا يتأذى بموتها لكونها بعيدة عنه، وأنها لبعدها ليست مقي

علمت ذلك لاستحيت من عتبه، وفي هذا إشارة إلى أن الأيام مسالمة له، طائعة لأمره، 

"متجنبة ما يسوءه
(2)

. فابن معقل يريد هذا التأويل الذي ينطوي على مبالغة تبرز كما  

وهذا لا  وقفاسته،الدقيا تجهل فضل الممدو  الممدو ، لا ذاك الذي ذكره الشرا ، وهو كون 

شك يقد  في قدرة الممدو  وسطوته، وهو بالطبع ضد مقصد المتنبي. ويستد  ابن معقل 

 بالسياق النلم؛ فالأيام لم تدر أن مو  عمته في بغداد بعيدًا عنه سياثر فيه. يقو : 

 هِ لالاامُ من عَتبِ لاتِ الأيّ لالاستَحيَ  دَهُ لالالامَا عِنْ لالاا بلالاوْ دَرَِ  الدّقْيَ لالالَ  

سَ لالالالالَعَلّهَ                 هِ لالان حِزْبِ لاَ  ملالالَيَ  لَدَيهِ لَي ذيلالالاُ  أنّ اللالاا تَحْ

 هِ لالالايمًا في ذَرَا عَضْبِ لالاَ  مُقلالَي هُ لالالالالالادادُ دارٌ لَ لالانْ بَغلالاوَأنّ مَ  

 [الطويل]عدم استنباط دلالة تعزز جودة المعنى، ففي قو  الشاعر:  .4

بٍ أتَى الهاماِ      وَصَارَ إلى اللّباِّ  وَالنّصُر قَادِمُ  وَالنصُّر غَائٌِ  بضَرْ
(3)

  

فسْ ابن جني
(5)

إذا ضربت عدوك فحصل سيفك في رأسه، لم تعتد ذلك "البيت بقوله:  

قصًرا ولا ظفرًا، وإذا فلق السيف رأسه، فصار إلى لبته، فحينئذ يكون ذلك عندك قصًرا، ولا 

                                                           

 .356/ 4، المآخذ  (1)

 .56/ 5، المآخذ  (2)

 .365، صديواقه  (3)

 .501/ 3، الفسْ  (5)
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، وفسْه الواحدي"يرضيك ما دوقه
(1)

والتبريزي، 
(2)

حكم ابن معقلفكابن جني تمامًا،  
(3)

على  

 يطلع عليه أحد من لمإن هذا البيت فيه معنى شريف "، وقا : "لي  بشيء"ما ذكروه: بأقه 

"شرا  الديوان، وقد خبطوا فيه خبطًا كثيًرا، والصحيح ما ذكرته
(5)

. ويبين ذلك المعنى 

أعدائك، وفي هذا إخبار عن اشتداد  أي غائ  عنك، وعن"يعني قوله: "الشريف بقوله: 

 الأمر في الحرب، وأقه كان له فيها مثلما عليه، ويد  على ذلك قوله:  

 وصار إلى اللبا  والنصر قادم وقوله:وقفت وما في المو ...                           

"أي: لما فلقت السيوف الجماجم تبين بذلك النصر، وأن الظفر لك
(4)

ابن . وهنا يريد 

إلى استنباط دلالا  أعمق وأجمل؛ تصور المشهد  جاوزوا ألفاظ البيتمعقل من الشرا  أن يت

 تصويرًا دقيقًا، بحيث تظهر شجاعة الممدو  الفائقة. وكعادته استدعى السياق القبلي:

 كأقّكَ في جَفنِ الرّدَى وهْوَ قائِمُ  وَقَفْتَ وَما في المَوِْ  شكٌّ لوَاقِفٍ              

بٍ أتَى الهاماِ  وَالنصُّر غَائٌِ              وَصَارَ إلى اللّباِّ  وَالنّصُر قَادِمُ  بضَرْ

وق  على ذلك شاهدًا آخر، ينتقد فيه إغفا  الشرا  المقصد الأسمى من البيت، معلقًا 

"وفي هذا وصفُهُ قفسَهُ بالعفة والشجاعة"في ختام وقوفه: 
(6)

 . 

لا  [الكاملمادحًا: ]لمنطق وتعبيرا  البيت. كما في قوله تكلف ذكر ما لا يتلءم مع ا  .6

إلاّ إذا شَقِيَتْ بكَ الأحْياءُ     تَكْثُرُ الأمواُ  كَثرَةَ قِلّةٍ 
(6)

. 

                                                           

 .443/ 2، ينظر: شرحه  (1)

 .15/ 4، ينظر: الصفوة  (2)

 .256/  4، المآخذ  (3)

 .260/ 1، المآخذ  (5)

 .154/ 3، المآخذ  (4)

 .134/ 3، المآخذ  (6)

 .115، صديواقه  (6)
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ساق قو  ابن جني
(1)

إقما تكثر الأموا  إذا قل الأحياء، فكثرتهم كأنها، في الحقيقة، ": 

، المضاف وأقام المضاف إليه مقامهشقيت بك، أي: شقيت بفقدك، فحذف "قلة، وقوله: 

فقا  ابن معقل"
(2)

والمعنى: لا تكثر الأموا  الذين في القبور إلا إذا غضبت على الأحياء ": 

وقتلتهم، فحينئذ تكثر الأموا ، بمن قتلته لإضافتهم إليهم، وتلك الكثرة قلة؛ لأقه لا فائدة 

حه كيف يكثر الأموا  بقلة الأحياء، . فرد قو  ابن جني لعدم توضي"لهم فيها ولا اقتفاع بها

ولاستبعاد أن يكون شقاء الأحياء بسب  فقد الممدو ، لأقه هو من قتلهم. وأما التبريزي
(3)

 

إن الأحياء إذا شقوا بك كثر  الأموا ، وتلك الكثرة تادي إلى القلة، إما لأن "فقا : 

إن تقسيمه هذا "عليه قائلً: ، فرد "الأحياء يقلون بمن يمو ، وإما لأن الميت يقل في قفسه

؛ لا تخلو قلة من أن تكون "كثرة قلة"لي  بحسن، بل كان ينبغي له أن يقو : إن قوله: 

للأموا  أو للأحياء، فإن كاقت للأحياء؛ فل فائدة في ذلك؛ لأن الكثرة في الأموا  قلة في 

لشيء وكثرته يكون الأحياء، وإن كاقت للأموا ، وهو الصحيح؛ فقد جر  العادة أن زيادة ا

"لفائدة، ولا فائدة في كثرة الأموا ؛ فكثرتهم بمنزلة القلة؛ فهذا هو المعنى
(5)

. فاعترض على 

؛ لأن الشاعر قص على الأموا . أما الواحدي"كثرة قلة"تأويل التبريزي للا
(4)

أراد "فقا :  

لك إياهم. بالأموا  القتلى الذين ماتوا قبل الممدو ، ومعنى شقيت بك: أي بغضبك وقت

يقو : لا تكثر القتلى إلا إذا قاتلت الأحياء وشقوا بغضبك، فإذا غضبت عليهم وقاتلتهم 

                                                           

 .105/ 1، الفسْ  (1)

 .15/ 1، المآخذ  (2)

، وقسبه التبريزي إلى المعري، لكن ابن معقل لم يورد هذا البيت في مآخذه على 143/ 1، الموضح  (3)

 المعري.

 .2/ 3، المآخذ  (5)

 .  122/ 1، شرحه  (4)
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قتلتهم فزد  في الأموا  زيادة ظاهرة، وققصت من الأحياء ققصاقًا ظاهرًا، ولم يفسْ أحد 

أقت مُصدّق في قولك: لم يفسِّْ أحد البيت ". وسخر من الواحدي: "هذا البيت كما فسْته

سيرك ولكن في الرداءة لا في الجودة! لكوقك جعلت الأموا  القتلى من غير علّة مُحوجة، كتف

"واللفظ إذا استقلّ بالمعنى على ظاهره وعلى الحقيقة لم يَُمل على المجاز
(1)

 . 

إذن أخذ ابن معقل على الواحدي حصره الأموا  بالقتلى في حياة الممدو ؛ لأن 

مأخذ لم أرى أقه وا  هم قتلى الممدو ، بل هم الذين في القبور. والشاعر لم يقل ابتداءً إن الأم

يوفق فيه ابن معقل؛ لأقه قد يفهم تلقائيًا أن الأموا  هم قتلى الممدو ، وهو ما ذكره ابن 

معقل قفسه في رده على ابن جني! ولم يشر ابن معقل والشارحون إلى احتما  أن شقاء الأحياء 

شقيت "بعد موته؛ وإن ألمح إليه ابن جني دون تصريح في قوله:  قاجم عن اققطاع سَيْبه عنهم

، والسياق يعضد هذا "بك، أي: شقيت بفقدك، فحذف المضاف وأقام المضاف إليه مقامه

 الاحتما ، فالمتنبي يقو  قبل البيت الشاهد:  

 داءُ لالالاا اسْتجِلالالاإذْ لَيَ  يأتيهِ له هُ   لالالاهِ رُوحُ لادَى علَيْ لاا المجُلايا أيّلاهَ    

كُ ملاا لم يأخُ   م   لالااحْمَدْ عُفاتَكَ لا فُجِعْتَ بفَقدِه       اءُ لالاذوا إعْطلالافَلَتَرْ

إضافة إلى شيوع مفردا  الكرم وتعبيراته في النص التي تبرز غاية الكرم لدى  

لَعَمَمْتَ " ،"الناّاُ في ما في يَدَيْكَ سَواءُ "، "يُعطي فتُعطَى من لُهىَ يدِهِ اللُّهَى"الممدو ، مثل: 

 ، ويكفيك قوله في الممدو : "حتى الُمدْنُ منكَ مِلءُ 

حَضاءُ   كِ قائِلَكَ السّحابُ وإقّما   حُمّتْ بهِ فَصَبيبُها الرُّ  لم تَحْ

عدم تلؤم تفسير الشار  مع مقتضى الحا  وتعبلايرا  الشلااعر، كلاما في قلاو  المتنبلاي:  .6

 [الكامل]

                                                           

 .106-106/ 4، المآخذ  (1)
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الالاةً أنْ تَفْطُنَ لالاولمَِا تَرَكْتُ مَخافَ  وَىلالاعلى النّ تُ لافَطَنَ الفُاادُ لماِ أتَيْ    
(1)

  

إذ قا  ابن جني
(2)

قد عرفت ما كان مني من شكرك والثناء عليك في حا  غيبتك، ": 

. فقا  ابن معقل"ولم أتعرض لضد ذلك لئل يُنمى إليك
(3)

قوله: لم أتعرض لضد ذلك... ": 

كلم في غاية القبح! وهل يَسن بأحد أن يقو  لمن أحسن إليه وأقعم عليه إقني ما تركت 

بأن يقا : ما  "ما تركت"و "ما أتيت"سبك وشتمك إلا مخافة أن تفطن!... والجيد أن يفسْ 

ة ذهنك، وجودة أتيت من الأفعا  الحميدة، وما تركت من الأفعا  التي تضادها، لأقك بصح

. وهو رد مقنع وحق. وارتضى تفسير المعري"حدسك، تعلم ما غاب عنك منها
(5)

القائل:  

، ورد باقي "وصفه بالفطنة، وزعم أقه يفطن لما يفعله الشاعر، ولما لم يفعله، مخافة أن يعلم به"

، "ذلكفكأقه يقو : لم أز  أثني عليك في غيبتك، وفي حضورك وأقت عالم ب"تفسيره الآتي: 

"زيادة كزياد الأصابع!... لأن اللفظ لا يد  عليه، ولا القرينة ترشد إليه"واصفًا إياه بأقه: 
(4)

 .

وفعلً هذه زيادة من أبي العلء لا تسندها تعبيرا  البيت؛ فالشاعر لم يقل باستمراريته في 

الشاعر في أثناء  الثناء على الممدو ، كما أن أبا العلء لم ياو  علم الممدو  بما كان يصنعه

ذكر فيه "غيبته، على صحة الذهن وقوة الحدا، كما فعل ابن معقل. وذكر أن التبريزي 

أقوالًا، غير سائغ ذكرها. والصحيح أقه وصفه بالفطاقة، وبالغ حتى جعله بمنزلة من يعلم 

"الغي 
(6)

 لشر  التبريزي، قجده يردد تفسير قرجع ، ولما، ولم يورد ابن معقل منها شيئًا

                                                           

 .150، صديواقه  (1)

 .665/ 3، الفسْ  (2)

 .221/ 1، المآخذ  (3)

 .1323/ 3، اللمع العزيزي  (5)

 .212/ 2، المآخذ  (4)

 .165/ 3، السابق  (6)
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المعري، وتفسير ابن جني السابقين
(1)

، اللذين اقتقدهما ابن معقل. إذن وجه ابن معقل المراد 

حس  الموقف، وهو مقام اعتذار من عدم مصاحبة الشاعر للممدو ، مع مدحه بالفطنة 

وقوة الحدا، فهو يبرئ قفسه من الوشاية، وفي الوقت قفسه يمد  سيف الدولة. والسياق 

 :يايد هذا التوجيه

 الالاهُ هَيّنَ لاتُ منْ لالَيَ  الذي قاسَيْ  ةً لالاهِ عُقُوبَ لالاْكَ لي عَلَيلافرِاقُ أضحَى  

 الالاا أقَ لالاةٍ مِنهْلالاي بعَِطِيّ لالالتَِخُصّن فاغْفِرْ فدًِى لكَ واحبُني مِنْ بعدها 

 على اقتقاده إغفا  الشرا  مناسبة مراد الشاعر لمقتضى آخر  ااهدً وق  ش

الحا  والمقام
(2)

 . 

وقد يفضي إغفا  الشرا  التلؤم مع مقتضى الحا  إلى عك  مراد الشاعر، كما في 

 [الطويل]تفسير قو  الشاعر يعزي سيف الدولة في وفاة مملوكه )يماك(: 

رِ في آثَارِهِ بغُرُوبِ  كَمْ لَكَ جَدّاً لمْ تَرَ العَيُن وَجهَهُ   فَلَمْ تَجْ
(3)

  

لما قا  ابن جني
(5)

اين الشيء لم يعتد به في أكثر الأحوا ، ولذلك ينبغي يقو : إذا لم يع": 

، "أن تتسلى عن يماك؛ لأقه قد غاب عن عينك، كما لم تحزن لأجدادك الماضين الذين لم ترهم

قا  ابن معقل
(4)

إن هذا الذي ذكره لي  بشيء! والمعنى أقه أراد تسلية سيف الدولة فقا : ": 

                                                           

 .322 -320/ 4، ينظر: الموضح  (1)

، . تعليقه على تفسيرا  الشرا  لقو  الشاعر66/ 5، 166 -164/ 3، 226/ 2، ينظر: المآخذ  (2)

 :  565صديواقه 

 وَقَدْ قُبضَِتْ كاقَتْ بغَيِر بَناَنِ             ثَنى يَدَهُ الإحسانُ حتى كأنّهاَ                           

 .316، صديواقه  (3)

 .206/ 1، الفسْ  (5)

 .21/ 1، المآخذ  (4)
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ذا الذي فقد عن قرب بمنزلته؛ لأقه قد شاركه في كم لك جدًا فقد عن بعد لم تبكه، فاجعل ه

. وخطأ الكندي"الفقد، وسواء في ذلك القري  والبعيد
(1)

إن كان "تفسير ابن جني، قائلً:  

، فقا  ابن "المتنبي أراد هذا المعنى فقد أخطأ؛ لأقه لم ير أجداده، وهو فقد يماك بعد رؤيته

معقل
(2)

. أما الواحدي"المعنىإقه رد قو  ابن جني، ولم يذكر ": 
(3)

كم لك من أب "، فقا : 

وجد لم تره عينك فلم تبك عليه فه  هذا مثلهم لأقه غاب عنك، والغائ  عن قرب 

، فقا  ابن معقل"كالغائ  البعيد عهده
(5)

 . "هذا قو  ضعيف، والقو  ما ذكرته قبل": 

يماك؛ فالنص في ولاشك أن الشرا  يدركون أن الشاعر يعزي سيف الدولة في مملوكه 

التعزية والتسلية، لكنهم لم يصيبوا المقصد تمامًا، وهو التعزية دون التهوين من شأن يماك، أو 

إذا لم تعاين "ارته من ألم الفقد لدى الممدو  المعزى. ولعل ابن معقل يااخذ ابن جني على عب

  بيماك؛ فقد كان ؛ لأنها لا تنطبق على علقة الممدو"د به في أكثر الأحوا الشيء لم تعت

الممدو  يَبه جدًا، وتأثر لفقده تأثرًا عميقًا، فل يقاا بعدم رؤية الممدو  لأجداده. أما 

تفسير الواحدي، فلم يردّه، لكنه وصفه بالضعيف؛ ربما لأقه لا يَقق مدى حسْة الممدو  

 على فقد مملوكه يماك.  

 [ المنسْ ] :لمتنبيا في تفسير المعنى، كما في قو إغفا  المنطق العقلي   .5

قِ لالاونَ بالملَ لالاكَسُ  الذي يكسِب هُ لالاامِ الكُماةِ تَمّ لَ لالارْبِ هلالابضَ  
(4)

  

 

                                                           

 .51/ 2، الصفوة  (1)

 .45/ 5، المآخذ  (2)

 .561/ 2، شرحه  (3)

 .212/ 4، المآخذ  (5)

 .250ص:، ديواقه  (4)



       777 

 

 في مآخذ ابن معقل على شراح شعر المتنبيدور السياق في توجيه الدلالة 

زيز
دالع

 عب
 بن

طام
ير س

لأم
عة ا

بجام
بية 

لعر
غة ا

والل
عية 

شر
م ال

علو
ة ال

مجل
 

يقو  المعري
(1)

يريد أقه على ما يلحق بالأعداء محبوب كأقه يتملقهم؛ أي: يلين لهم ": 

، فعلق ابن معقل"الكلم
(2)

العشائر تم له هذا الذي ذكره لي  بشيء! والمعنى، أن أبا "بقوله:  

كس  الأموا  من أعدائه، بضرب رؤوسهم وقتلهم، مثل كس  الذين يكسبون من غيرهم 

بالتلطف، أي يكس  الما  بالبأا والقوة والعزة، كما يكس  غيره بالساا ، والضعف 

. وكرر التبريزي"والذ 
(3)

قو  المعري، ورد عليه ابن معقل 
(5)

كما رد على المعري، وأضاف  

 والذي بعده يد  عليه، وهو قوله:  "شيئًا مهمًا، وهو استدعاء السياق، حيث قا : 

 ."رَقِ لالانَ الغَ لالاهُ مِ لالاهُ سَيفُ لالاأمّنَ  دْ لالاماُ  فقَ لالاا السّ لالاكُنْ لُجّةً أيّه      

وجاء تفسير الواحدي
(4)

عته كما يريد أن كل أحد يَبه لشجا"، إذ يقو : كتفسير المعري 

، "يَ  من يتملق إلى الناا، ويلين لهم ويتودد إليهم، فتم له بضرب الهام ما يكسبه بالتملق

فقا  ابن معقل
(6)

كأقه يقو : يقتل الكماة وهم يَبوقه. وهذا الذي ذكره لي  بشيء! وإقما ": 

ا تم يقو : تم لأبي العشائر بالقهر، وهو ضرب رؤوا الكماة في الحرب وأخذ أموالهم، مثل م

. وبذا يعضد ابن "لغيره من كس  الأموا  باللين والضعف. والبيت الذي بعده يد  عليه

معقل رأيه بالسياق أو البيت التالي له، الذي يراه هو متممًا له، ومجلياً لمعناه، وبتجافي تفاسير 

ن !! ولا شك أالشارحين عن المنطق العقلي: إذ كيف يقتل أبو العشائر الكماة وهم يَبوقه؟

                                                           

 .524/ 2، اللمع العزيزي  (1)

 .104/ 2، المآخذ  (2)

 .2/ 5، ينظر: الموضح  (3)

 .25/ 3، المآخذ  (5)

 .361/ 1، شرحه  (4)

 .165 – 166/ 4، المآخذ  (6)
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ره واستيعابه. وق  عليهيصع   هذا يتضمن تناقضاً  شاهدًا آخر تصوُّ
(1)

 . 

يراه ابن معقلما من بنية البيت اللفظية. وهذا  ترديد ما قاله الشاعر دون استنباطٍ  .2
(2)

من  

تفسير الشيء بنفسه، كما تقو  لغيرك: ما الإقسان؟ فيقو : الإقسان!... فيعيد اللفظ "

 [الخفيفمادحًا: ]، كما في قوله "الذي سألته عنه، وأرد  تفسيره منه!

كَ عُزْلالالايَن رُمحُ لالارَكَ الرّامحِ لالاتَ  نْ لالاقارَعَتْ رُمحكََ الرّماُ  وَلَكِ  
(3)

  

إذ قا  المعري
(5)

، "الرما  رمحك، فترك الرامحين عزلا؛ أي: لا سل  معهمقارعت ": 

فقا  ابن معقل
(4)

لم يزد على قو  أبي الطي ، إلا بتفسيره العز ، وهذا التفسير يَتاج إلى ": 

تفسير! والمعنى: وصف سيف الدولة بالحذق في الطعن. يقو : إن الرما  قارع رمحه، ولكن 

ر الرامح بمنزلة الأعز . ويَتمل معنى غير وصفه لم تغن شيئًا، لأقه بطّلها وعطلها، فصا

بالحذق، وهو وصفهم بالخوف. وهذا كأقه مثل ضربه لمفاخرة غيره له من الملوك، يقو : 

 قابلوا مفاخرك بمفاخرهم، فتركتهم كأن لا مفاخر لهم. وينظر إلى قوله:

 ."ظُلَّعَاعن شأوِهنّ مَطيُّ وَصْفي  أكَلَتْ مَفاخِرُكَ المَفاخرَ واقْثَنتَْ  

احتمالا  عدة، ولجأ للنظائر من شعر المتنبي  حين استنتجل ابن معقل في المقصد، ففصّ 

                                                           

إذ اقتقد تفسيرا  الشرا  لقو  المتنبي )ديواقه  .166/ 3 ،232/ 2 ،301/ 1، ينظر: السابق  (1)

 :443ص

 مِنْ مَطَرٍ بَرْقُهُ ثَناَيَاهَا                تَبُلُّ خَدّيّ كُلّمَا ابتَسَمَتْ                    

 .132/ 3، المآخذ  (2)

 .500ص: ، ديواقه  (3)

 .264/ 2، اللمع العزيزي  (5)

 .132 -131/ 2، المآخذ  (4)
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قفسه، أي للسياق الخاص لإثبا  صحة تفسيره. وتابع التبريزيُ 
(1)

المعري، فعلق ابن معقل  

على قوله بنحو تعليقه على المعري
(2)

. ولم يعجبه قو  الواحدي
(3)

أي: غلبتهم حتى سل  ": 

القو  الجيد، ما "لاقتضابه ومحدوديته، حيث قا :  ؛"احهم فتركتهم عزلا لا سل  معهمرم

"ذكرته في شر  أبي العلء
(5)

لأعداء تقصى الاحتمالا  التي تفسْ عدم استعما  ا . فابن معقل

تبرهن على فروسية الممدو  وشجاعته، يعضد ذلك أن هذا رماحهم وهي في أيديهم، وكلها 

 شجاعة الممدو ، وما فعله بالأعداء. لوصف الياق البيت أتى في س

 [المنسْ قوله: ]جودةَ المعنى. ففي ، مما يوهن جزئية من البيتشر  الاقتصار على  .10

لاباحِثِ والنَّجلُ بعضُ من قَجَلَهْ  يَفُوقُ أبَا اللا   بعضُهُ أقا ابنُ مَن  
(4)

  

يقو  ابن جني
(6)

فقا  ابن معقل. "معناه: إقما أفوق أبا من يبحث عني": 
(6)

يقو : أقا ": 

يفوق كل الباحث وهلاو أبلاوه! وهلاذه  -وهو أقا -بعض أبي، والباحث بعض أبيه، فبعض أبي

قضية عقلية من مقدمتين وقتيجة: فالمقدمة الأولى: أن الكل أفضل من اللابعض. والثاقيلاة: أن 

حث لأقه بعضه، الإقسان بعض أبيه. والنتيجة: أقه إذا فضلت أبا الباحث وج  أن أفضل البا

. وهكلاذا "ووج  أن يفضله ويفضل أباه أبي لأقني أقا فضلتهما وأقا بعضه، فما ظنك بالكلال!

تقصى ابن معقل مراد الشاعر، تقصيًا يضفي عليه، ملاع منطقيتلاه واسلاتيفائه، الجلاودة المثاليلاة 

                                                           

 .213/ 5، ينظر: الموضح  (1)

 .112/ 3، ينظر: المآخذ  (2)

 .450/ 2، شرحه  (3)

 .266/ 4، المآخذ  (5)

 .235ص: ، ديواقه  (4)

 .216/ 3، شرحه  (6)

 .256 -254/ 1، المآخذ  (6)
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لنس  الشاعر. وهذا ما لم يتحقق على تفسير ابن جني المقتض . وأورد قو  المعلاري
(1)

أقلاا ": 

ه وأقلاا ابن من بعضه يفوق أبا الباحث؛ أي الذي يبحث عن قسبي وأصلي، وبعضي يفوق أبلاا

"وبعضي يفوق أباه، خطأ". وعلق قائلً: "بعض أبي
(2)

. ثم ساق التفسير الذي ذكلاره أعلاله. 

أما الواحدي
(3)

يقو : أقا فوق أب الذي يبحث عن قسبي، ثم بين في المصراع الثلااني "فيقو :  

أقه لم لايره عن ابلان جنلاي كثلايًرا، وكلالا. فل يختلف تفس"د ببعضه الولد، والنجل: الولدأقه أرا

يضف على قو  الشاعر شيئًا يذكر؛ لذلك قا  ابن معقل
(5)

إن هذا البيت لم يعلم معنلااه، ولم ": 

ي علان لاأ  المتنبلالاواب لملان سلالايعلم فحواه، وقد بينته في شر  ابن جني. وكأن هذا البيت ج

. ومضى ابن معقل يبين حكاية ذلك، وأثره علالى شخصلاية المتنبلاي وعلقتلاه بممدوحلاه "أبيه

 سيف الدولة.

إذن هو ينكر على الشرا  عدم تفسير عجز البيت، وهو الأهم، لأقه يَقق لمراد الشلااعر 

ترفلاق  الجمالية المتأتية من المبالغة في مقصد الشاعر، التي تصل به منتهى الجودة في الفخر، للاذا

ابن معقل في تأويلها لينير المعنى للقارئ. كذلك لم ين  أن يبين السلاياق الخلاارجي للبيلات أو 

المقام، الذي يسهم في تعليل المعنى والكشف عن سر اقتفاء الشاعر طريق المبالغلاة في تصلاوير 

 قسبه؛ لإشباع ذاته المتعالية، وإلجام خصومه.

 

 

                                                           

 .254/ 2، اللمع العزيزي  (1)

 .135/ 2، المآخذ  (2)

 .365/ 1، شرحه  (3)

 .165 -163/ 4، المآخذ  (5)
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 الخاتم 

 ، وأهمّ التوصيا . هنتائجوبياقًا ل ،هلتلخيصًا  تتضمّن خاتمة البحث

مآخذ دور السياق في توجيه المعنى أو الدلالة التركيبية من خل  عنى البحث بدراسة يُ   .1

ابن معقل على كبار شرا  شعر المتنبي: ابن جنلاي، والمعلاري، والتبريلازي، والواحلادي، 

، ورأى ابلان معقلال افي أكثر من ستين بيتًا اتفقوا على مراد المتنبي فيهلاوذلك  والكندي،

 المثالية.  اأنهم قد أخفقوا في فهمها وتفسيرها تفسيًرا يوضح مراد الشاعر أو يبين جودته

ملاا يتعللاق  ، ومنهلاايتعللاق بالألفلااظمنها ما  عليهم:وتوصل البحث إلى أسباب مآخذه  .2

وهي عمومًا مآخذ تتصل بإغفا  السلاياق، ، بالمعاني بالتراكي ، ومنها ما يتصل مباشرة

  وهي على التفصيل الآتي:جودته.  وضوحه أو مراد الشاعر أوصحة مما ياثر سلبًا في 

عدم الالتزام بالدلالا  الدقيقة للفظة محددة في فالإفرادي:  الجاق ما يتعلق ب . أ

 البيت، والميل إلى دلالة واحدة للمشترك اللفظي، وعدم التدقيق في الدلالة

اختيار دلالة معينة لقافية وإهما  الملئمة للفظة التي تكتحل بها الصورة الفنية، 

                          .البيت تضفي على الصورة الغرابة والطرافة

أو إساءة تقديره، وإشكالية الربط بين  إهما  الحذففالجاق  التركيبي: ما يتعلق بو . ب

البنى التعبيرية للبيت بالضمير المناس ، وعدم مراعاة الدلالة المتناسبة مع البنى 

 .التركيبية المجاورة

فإغفا  التعليل لاختيار الشاعر دلالة محددة، والتعليل المعاني: ما يتصل بأما  .  

جاز، والتقصير في الاستنباط النمطي الاعتيادي، وعدم مراعاة مسألة الحقيقة والم

من المجاز مقصدًا مثاليًا، وتجاهل ربط الصورة بالمعنى الحقيقي، واقتصار الشرا  

عدم التقلم لدلالا  الصورة وعلى توضيح الصورة دون تحقيق الغاية من بنائها، 
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عدم استنباط دلالة تعزز جودة ، وإغفا  جودة المعنىو، ابتسار الصورة، والفنية

عدم تلؤم تفسير ، وتكلف ذكر ما لا يتلءم مع المنطق وتعبيرا  البيتو ،المعنى

إغفا  المنطق العقلي في تفسير ، والشار  مع مقتضى الحا  وتعبيرا  الشاعر

، ترديد ما قاله الشاعر دون استنباطٍ من بنية البيت اللفظية، بالإضافة إلى المعنى

 جودةَ المعنى الإجمالي له. الاقتصار على شر  جزئية من البيت، مما يوهنو

تبنىّ ابن معقل في مااخذاته معايير تحقق هدفين يتوخّاهما، هما: الاحتراز مما يتنلاافى ملاع  .3

 مقصدية الشاعر، والعمل على إسباغ الجودة على المضمون الشعري. 

خبطلاوا "، أو "للاي  بشيلاء"وهم أوصاف يطلقها على تفسيرا  الشرا ، ملان قبيلال تُ  .5

المريرة من بعضلاها أحياقًلاا، بلاأن الشرلاا  أخفقلاوا في اللذعة و، وسخريته "كبيًرا تخبيطًا

أن ابن معقل لا يردهلاا مطلقًلاا، لكنلاه يسلاتدرك  بيّن ! غير أن البحث تمامًا تحري المقصد

يملالأ بهلاا  الشلااعر رادلمأخرى جواقَ  النقص أو الرداءة فيها، أو يبحث عن احتمالا  

عقل يرى أن أكثر المآخذ التي وقلاع فيهلاا هلاالاء الشرلاا  أن ابن م فضاء الشر . ويبدو

قابعة من اعتمادهم على ابن جني بوجه خاص، وقد د  بذلك في أكثلار ملان موضلاع. 

وما العج  من تفسيره هذا وحده، بل أعج  من الجماعة الذين جاءوا بعلاده، "يقو : 

"يقتصون في ذلك أثره، ويسلكون سبيله
(1)

 وهو ما ياكده هذا البحث. .

علالى المحاجلاة المنطقيلاة، وأهلام  تلاه كلهلاا تقريبًلاااعتمد ابن معقل اعتمادًا كبيًرا في مقاربا .4

معطياتها: مقتضى الحا ، بالمفهوم القديم، أو السياق النلم بالمفهوم المعاد. وللاذا قلاد 

هلاذا ملان جمللاة "يصر  بذلك، فيقو  مثلً معلقًا على تفسير لابن جني لأحد الأبيا : 

استنبطها ابن جني... وتلقاها من بعده بالنص والقبو ... وبينت ما فيها التفاسير التي 

                                                           

 .205/ 4، وينظر كذلك  .225/ 1، المآخذ  (1)
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من الغلط، واستخرجته بما قبل البيت وما بعده، ومن وقف عليه تبين منه قور الصواب، 

"ولم يغتر بلمع السْاب
(1)

بقوة على أن للسياق النص اللاداخلي والخلاارجي و. وهذا يد  

أن تصل إلى الشاعر قفسه عر، الوجهة التي يريدها دورًا جوهريًا في توجيه مقصدية الشا

 المتلقي عامة، والممدو  خاصة.    

الثقافي المتمثل السياق على السياق اللغوي المتعلق ببنية النص، و بن معقلبرهن اعتماد ا .6

  من حججه واستدلالاته: كالقرآن الكريم، والأعراف في استدعائه لمصادر متنوعة قوّ 

على  ي. برهنالنقدية العامة، بالإضافة إلى ثقافته الخاصة بشعر المتنبالشعرية، وثقافته 

فذاذ الأالشرا  على هالاء استدراكاته في معظم رأيه رجحان مكنت من  كفاءة ققدية

لديوان المتنبي
(2)

.      

النظريلاة النقديلاة القديملاة، تقف وراء مااخذاته كلها تقريبًا رؤية تمثل الاتجاه السائد في  .6

 اعطلاى قيمتهلا، على أثرهلاا تُ تتبنىّ معايير موضوعية وجمالية للمعاني الشعريةوهي رؤية 

 :ماليةالجعايير المأهم ومن  والتمام. ،والصواب ،و الوض :المعايير الموضوعية أهمالفنيّة. 

الجودة المطلقة أو المثالية في المد  أو الغلارض الشلاعري، واللباقلاة في مخاطبلاة المملادو ، 

الغرابة في الصورةوالطرافة و
(3)

.  

من قتائج ما توصلت إليه الدراسا  السابقة اكد يالبحث وبالوسع إجمالًا القو  إن   .5

أن ابن معقل يتبع آليا  في تأويل قصوص أبي من أهمها التي ، هذكر  في صدر علمية

الشرا  أولئك أوهام كثيًرا من بدّد  هذه لسياق، وأن مآخذه آلية االطي ، ك

                                                           

 .205/ 4، السابق  (1)

 .33-32/ 1، شواهد إضافية تبرز مكاقته العلمية: المأخذ ينظر عن  (2)

، ، وما بعدها، وفصو  في الشعر، مطلوب365ص، ينظر: أس  النقد الأدبي عند العرب، بدوي  (3)

 .115 – 102ص، وللمزيد ينظر: الأس  الجمالية في النقد العربي، إسماعيل .146-136ص
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وكل ذلك دا  على قدرا  ابن معقل العلمية في تفسير مقاصد المتنبي، هم وأخطائ

قمة في ققد الشعر في القرن بأقه  ،كتابه المآخذوصف فل غرو أن ي، والنقدية وأصالته

 . ، كما ذُكر سابقًاالسابع الهجري

 بالآتي: يوصي البحث أهم التوصاا::

الشعري يمثِّل بنيةً معنوية مغلقة، بمعنى عدم الركون إلى مقولة النقاد القدماء إن البيت  .1

أو بعده أقه غير متعلّق على البيت الذي قبله
(1)

. بل ينبغي أن يراعي المتلقي السياق النلم 

في الحكم على مقصدية الشاعر من بيته؛ لأقه ضامن إلى حد بعيد عدم التلاوهم لحلادوث 

 ه.  خطأ أو اقحراف في مراد الشاعر، يفضي إلى مااخذته أو تخطئت

 ملأنه ؛معلت مكاقتهو وإن اتفقوا، لنص الشعريا  اعدم الإذعان المطلق لما يقوله شر .2

 قسيان ووهم، ولأقه ثبت أن بعضهم ينسخ قو  سلاابقيه قسلاخًاأو  من خطأغير مبرأين 

أو مراجعة ضافةإأدقى دون حرفيًا 
(2)

 ةالسلايّ لغلاة  أصلالً  ةالشلاعرياللغلاة . إضلاافة إلى أن 

مهما بدا  أو الجزم بها ،ايصع  السيطرة على دلالاتهف ،والتصوير ، تخضع للخيا ةمراوغ

أنها واضحة قريبة من فهمنا وإدراكنا
(3)

.                        

  

                                                           

 .562 -552ص، العربية، بكّارينظر تفصيل ذلك: بناء القصيدة   (1)

، إذ ذكر التبريزي بأقه سيعتمد كليًا على كتاب 121/ 1، ينظر: الموضِح في شر  شعر أبي الطي  المتنبي  (2)

 للمعري. "اللمع العزيزي"لابن جني، و "الفَسْ"

 .135ص، ينظر: في النقد الأدبي، ضيف  (3)
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 المصادر والمراجع

 : الكتب:أولًا

 هلا.1531دار قينوى: دمشق، ، طد.أثر السياق في تحديد دلالا  الخطاب، الشيدي، فاطمة، 

 ، القاهرة: دار الفكر العربي،د.طالأس  الجمالية في النقد العربي، إسماعيل، عز الدين، 

 .م1222هلا / 1512

 أس  النقد الأدبي عند العرب، بدوي، أحمد أحمد، د. ط، القاهرة: دار نهضة مصر، د. .

المحمود، عمر،  ،البحث البلغي والنقدي في كتاب المآخذ على شرا  ديوان أبي الطي  المتنبي

 م.2015/ لاه1534، جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلمية: الرياض، 1ط

، تح: محمد أبو الفضل 1بغية الوعاة في طبقا  اللغويين والنحاة، السيوطي، جل  الدين، ط

 إبراهيم، القاهرة، عيسى البابي الحلبي وشركاه، د. .

ط، بيرو : دار العودة ودار الثقافة،  د. التفسير النفسي للأدب، إسماعيل، عز الدين،

 .م1263

 بناء القصيدة العربية، بكار، يوسف، د.ط، الدمام: دار الإصل ، د. .

، القلااهرة: مكتبلاة 3دلائل الإعجاز، الجرجاني، عبلاد القلااهر، تلاح: محملاود محملاد شلااكر، ط

 .م1255 هلا/1505الخاقجي،

دار  :القلااهرة، 1عبلاد الفتلاا ، ط البركلااوي،دلالة السياق بين التراث وعلم اللغة الحديث، 

 م.1221المنار، 

القاهرة: ماسسة العلياء.  ،1تح: النبّوي شعلن، ط أبو هل ، العسكري، ،ديوان المعاني

 .م2005هلا / 1522
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قسخة صححها وقارن قسخها وجمع  أحمد بن الحسين، المتنبي، ،ديوان أبي الطي  المتنبي

 ، لجنة التأليف والترجمة والنشر: القاهرة، د. .د.طتعليقاتها: عبد الوهاب عزام، 

 م.2006، الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي، 3دينامية النص، مفتا ، محمد، ط

اد، كوركي  وميخائيل، د. ط، بغداد: دار الرشيد،  م.1262 رائد الدراسة عن المتنبي، عوَّ

، د.طعناية: فريدريخ ديتريلم،  علي بن أحمد، الواحدي، ،شر  ديوان أبي الطي  المتنبي

 .القاهرة: دار الكتاب العربي، د. 

دراسة وتحقيق: عبدالله بن  زيد بن الحسن، الصفوة في معاني شعر المتنبي وشرحه، الكندي،

 .م2002هلا/ 1530، الرياض: النادي الأدبي، 1صالح الفل ، ط

بيرو : المركز  ،3الصورة الفنية في التراث النقدي والبلغي عند العرب، عصفور، جابر، ط

 م.1222الثقافي العربي، 

بيرو : دار  ،1تح: محمد قرقزان، ط الحسن، العمدة في محاسن الشعر وآدابه، ابن رشيق، 

  .م1255هلا / 1505المعرفة، 

الرياض: دار العلوم،  ،1بد العزيز الماقع، طتح: عمحمد بن أحمد،  عيار الشعر، ابن طباطبا،

 .م1254هلا/ 1504

 م.2005، دمشق: دار الينابيع، 1تح: رضا رج ، ط عثمان، الفَسْْ، ابن جني،

 م.1222/ لاه1520، بغداد:المجمع العلمي، ، د.طفصو  في الشعر، مطلوب، أحمد

 م.1262، القاهرة: دار المعارف، 6في النقد الأدبي، ضيف، شوقي، ط

 ،1ط ، تح: محمد سعيد المولوي،المعري، أبو العلء ،اللمع العزيزي في شر  ديوان المتنبي

 .م2005هلا / 1522  فيصل للبحوث والدراسا  الإسلمية،الرياض: مركز الملك 
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إعداد وتصنيف: يوسف خيّاط وقديم  محمد بن مكرم، ابن منظور، ،لسان العرب المحُيط

 .م1223هلا/ 1513 دراسا  لسان العرب،، بيرو : د.طمرْعشْلي، 

تح: عبد  أحمد بن علي المهلبي، ،المآخذ على شرا  ديوان أبي الطي  المتنبي، ابن معقل الأزدي

 ،الرياض: مركز الملك فيصل للبحوث والدراسا  الإسلمية، 3ط العزيز الماقع،

 م.2001

، عمان: دار جرير، 1متوقع في شعر المتنبي، إبراهيم، قوا  مصطفى، ط المتوقع واللّ 

  م.2005/ هلا1522

، جدارا 2المصطلحا  الأساسية في لساقيا  النص وتحليل الخطاب، بوقرة، قعمان، ط

 .م2010للكتاب العالمي: الأردن، 

هلا/ 1515، القاهرة: دار الفكر العربي، 1المعنى في البلغة العربية، طبل، حسن، ط

 .م1225

دار البصائر:  ،1مقتضى الحا  بين البلغة القديمة والنقد الحديث، الخولي، إبراهيم، ط

  م.2006/ لاه1525  القاهرة،

دراسة وتحقيق: خلف رشيد  الخطي ، التبريزي، ،الموضح في شر  شعر أبي الطي  المتنبي

 .م2000، ، د. ن: د. م1طقعمان، 

بيرو : دار  ،3القرطاجني، حازم، تح: الحبي  بن الخوجة، طمنهاج البلغاء وسراج الأدباء، 

 .م1252الغرب الإسلمي، 

/ لاه1520، القاهرة: دار الشروق، 1النحو والدلالة، عبد اللطيف، محمد حماسة، ط

 م. 2000
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، 1مصطفى، ط وتركيأحمد الأرقاؤوط  الوافي بالوفيا ، الصفدي، صل  الدين، تح:

 م.2000/ لاه1520بيرو : دار إحياء التراث العربي، 

تح: محمد أبو الفضل إبلاراهيم  العزيز،الجرجاني، علي بن عبد  ،مهالوساطة بين المتنبي وخصو

 .م1266هلا/1356 مصر: عيسى البابي الحلبي وشركاه، د.ط،وعلي محمد البجاوي، 

 ثاقيًا: الدوريا :

أحمد سليم، مجلة عالم  غاقم،، "توجيه العلماء في مآخذ ابن معقل على شّرا  شعر المتنبي"

 م. 2005مايو  1، 6 -4الكت ، السعودية، ع 

/ لاه1326، 3، ع 6، قاجي، هل ، مجلة المورد، العراق، مج "مآخذ الأزدي على الكندي" 

 م.1266

، 2، ع2وك، مجالأردن: جامعة اليرممجلة أبحاث اليرموك،  سليمان، خالد،، "قظرية المفارقة"

 .م1221

 

 

 


